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PRAKATA
Budaya Popular dalam Masyarakat Melayw Bandaran

Budaya popular merupakan fenomena bandaran yang memperlihatkan
ciri-ciri penghidupan masyarakat. Sebagai lanjutan budaya tradisi penulis
menekankan dengan terperinei aspek-aspek polarisasi dan corak pertum-
buhan dan perkembangan budaya popular dalam masyarakat Melayu
bandaran.

Perkembangan teknologi moden dan pengaruh peradaban Barat me-
mainkan peranan yang penting dalam peluasan penycbaran budaya
popular. Contohnya teater Melayu seperti bangsawan telah dapat
disebarkan dan dipopularkan melalui media massa. Namun begitu
bangsawan masih juga memperlihatkan unsur-unsur teater tradisi.

Penulis juga membic: buhan dan perkemt muzik
Melayu, tarian, flem dan radio di kalangan masyarakat Melayu. Perkem-

akan per

bangan budaya popular ini dikatakar berjalan seiring dengan perkem-
bangan teater bangsawan yang kemudiannya menjadi suatu usaha komer-
sial yang menguntungkan. Walau bagaimanapun tidaklah dapat dinafikan
bahawa budaya popular merupakan persambungan budaya tradisi. Hakikat
bahawa budaya itu dinamis memperkayakan budaya itu sendiri.
Buku ini adalah hasil penyelidikan penulis tentang unsur-unsur
budaya yang bukan berbentuk literari. Penulis telah menggunakan
pendekatan sejarah dan sains sosial dalam menganalisa perkembangan
ungur-unsur budaya Melayu ini, Perkembangan budaya popular pada
hakikatnya mempunyai hubungan yang erat dengan keseluruhan cara
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hidup masyarakat. Dengan adanya pengkajian tentang pertumbuhan dan
perkembangan budaya seperti ini kita akan dapat mengesan corak pem-
bangunan masyarakat dari segi ekonomi, politik, dan sosial. Malah unsur-
unsur dalam budaya dapat memperlihatkan nilai dan citarasa masyarakat
yang mendukungnya.

Rata-rata penyelidikan tentang budaya popular tidak banyak dibuat
oleh para pengkaji berbanding dengan aspek-aspek lain. Buku ini

pakan usaha mendok ikan hal ini bagi mengisi konsep budaya
Melayu keseluruhannya.

Editor
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il
PENGENALAN

Pendahuluan

a mempunyai **budaya’ yang membolelikan mereka berinteraksi
a2 satu sama lain. Budaya adalah perlakuan manusia yang dipelajari
sifat simbolis,! merupakan suatu reaksi manusia terhadap
an hidup dengan alam keliling.” Budaya, secara umum, mem-
hami alam keliling, key manusia terhadap sesuatu
san reaksi (cfhnclnpnyn Unsur instrunental pula merujuk kepada
na manusia meng; an budaya untuk mengawal alam keliling.
Judaya yang bersifat dinamis dapat meneguhkan kedudukan
t, misalnya budaya Melayu telah mengalami banyak perubahan
ui proses akulrrasi dan asimilasi spabila berlaku pertembungan dengan
ban luar seperti Hindu, sk, dan kemudian Barat.’ Penyesuaian

Herskovitn, 1970 Mot o Winls N Yorks Alfrd A K Hiny, 158 :
(Baniel, 1975, Ll Calginad e Baliibuier Unigorins Press b 130

aya memzinkan perarian poting daban menthentuk perlakean dan corak pemikirn anipata
Mw‘dhl Libiar Charles A Valonne. 19720 b ond Bty The Univeeste of ¢ llwag

perkembanigan senral buddava Melavu sepern vang dibuarakan el Mihd Vb Ossan,
974 Auas dan Provmlinhan Kehibagan Mibagi Kl Uasigive: Rendiiberin Kebudays, o Belia
Sukan Malavwia, 160 W instedr, 10720093 b 4 Cubraad Bhstary. London R g
a0d Kegan Paul L. dan Asiz Deramian, 1975, Masyarahat i Kebudapaan Maliysia: S Ve sy
Leanar Belukang dan Sejonsl Rindhar, Kindla Litipur: Kewcuteran Kebudayan. Bl daSukan
Malaysia,




dan tokok tambah daripada unsur-unsur budaya luar itu memperkaya
kedudukan budaya sendiri. Adalah tidak wajar bagi menganalisa dan mem-
bandingkan unsur-unsur sesuatu budaya it dengan unsur-unsur budaya
luar kerana perkembangan budaya sesuatu masyarakat adalah bersesuaian
dengan kehendak anggota masyarakat itu sendiri.!
Penyelidikan ini menggunakan pendek f

budaya t kan peringkat perkembangan masyarakat.* Pertumbuhan
budaya lebih mudah dilihat pada peringkat perubahan masyarakat daripada

lihatnya secara k logi kerana perkemb budaya adalah secara
perssmbungan. Penyesuaian dengan budaya luar melalui proses difusi
dan akultrasi telah lama berlaku dalam perkembangan budaya Melayu.
Masyarakat Melayu tidak menerima bulat-bulat unsur-unsur budaya yang
didatangkan dari luar, tetapi unsur-unsur budaya luar itu disesuaikan

dengan kehendak masyarakat tempatan.

per) sejarah

Tulisan ini memberikan tumpuan khusus kepada aspek hiburan yang
merupakan sebahagian besar daripada budaya ekspresif. Hiburan adalah
scbahagian daripada kehidupan masyarakat yang berhubungan rapat
dengan kegiatan masa lapang (leisure). Perubahan dan perkembangan
hiburan berhubungan rapat dengan perubahan masyarakat, lebih-lebih
lagi perubahan yang mielibatkan sikap, nilai, dan worldvicw anggota
masyarakat.*

Kajian ini meliputi peringkat bermulanya bandar-bandar kolonial
pada akhir abad ke-19, apabila kedudukan istana’ sebagai pusat

$andingkan pendekatan R.O. Wistalt, 1958, dp, ofi. dalan wenganalia pertunibulian budays
Melayu. Beliau melihat pertunbuhn budava Melayn sebagin besare daripada pengarih budaya

wing peringkat demi, peighat.

“Likiac analis Mobd. Taib Ostrian, 1974, gpeit. dan MW F. Tweedie, 1957, Prohistoric Malupa
Singapore: Donald Moore.

Masyarakat Melayu wiengalimi perubahian apabila penjajali loggeriy memperkenal sistent politik,
chonvmi, dan pelajaran baru pada sbod ke-20. Perbincangan rentang perubahan-perubahan i,
Dt Char Hon-Chan, 1967, The Developmpnt of British Malaya 19961909 Kuala Lisgyipur.
Oxford University Press. Bab 1, Bab 1V, Bib VI dan Bab VIL

“andar-bandse rradisional berpusat di sstana i, dan baleh dianggap sbagat great madition. Bandar-
banda i tetus berkembang di smping bandsr-bandas baru yang muneul seelah kedatatigan Bacat,
Likiat analisa Lim Heng Kos, 1978 The Evaduon of she rban Spsseon m Malaya Kuabs Lngur
Fenerbit Universti Malaya, Belian telah menghaji b Batclir-bandss mioden di S g
Malaysia




layaan Melayu mulai lemah * Masyarakat Melayu mula mengalami
an apabila bandar-bandar kolonial dan bandar-bandar tradisional,
mengalami perubahan, memainkan peranan sebagai pusat
ngan dan penyebaran unsur-unsur budaya dari Barar.'
bahan masyarakat, daripada masyarakat tradisional kepada
at moden, berikutan kedatangan Barat yang bermula pada akhir
| yang ke-19 ini merupakan suatu tahap yang melibatkan berbagai-
i perubahan dalam sistem kehidupan masyarakat Melayu. Para
kaji bersetuju kedatangan pengaruh Barat dijadikan landasan
isahan antara kat tradisional dengan masyarakat moden.
budaya Barat senang berkembang dan mudah diterima oleh
tempatan kerana Barat dianggap moden dan beradaban

Pertumbuhan budaya Melayu dapat ditinjau dari dua peringkat: per-

ingk kat Melayu tradisional, dan kedua, peringkat
uhan masyarakat yang mengalami perubahan, khususnya
akat bandaran. Pembahagian kepada dua peringkat itu sebenar-
agak sukar dilakukan. Namun begitu suatu garis kasar pemisahan
at dilakukan dengan berasaskan tahun 1870-an sebagai bermulanya
t kedua. Peringkat kedua bermula dengan campur tangan Ing-
5 dalam negeri-negeri Melayu. Peringkat ini merupakan peringkat
‘perubahan sistem-sistem politik, ckonomi, pelajaran, dan sosial
rakat negara ini."" Sungguhpun Inggeris sudah bertapak di Pulau
g (1786) dan Singapura (1819) lebih awal daripada itu dan telah

ah awal peckembangin budays Melayu menpunyai ssss yang kukub. Pecbincangan e,
Mobd. Taib Ostoan, 1974. op. cit;: Revolusi dan Gatis garis Panduan ke Arah Menentukan
ﬁ:&n Nasional, sila likat Kementerian Kebudayaan, Belia dan Sukan, 1973

Resapan penigarub Rarat dalam bechagai-bigai lspangan semakin pesat puda awal abad ke-20, Libat
petbincangan lanjur alch Treponmng. Kemedy Gordon. 1967, Hivturical Aspects of Malaysid
Aeceptance of Western Culture”, Eart Asian Cultural Stiaivs, Vol. 6, Hlm. 164-175; dan Khoo
Kay Kim, 1974, “Malsy Socicty, 187419204, Journal of Swutheust Asian Sdics, Vol, 5.

. 2. him. 179.198.

perbincangan lanjur David James Padeliffe, 1970, Edwation and Cultaral Change Among
1 %M’q{ 1900-1940, Tesis Ph.D. University of Wisconsin, passim. (Tida dicctak).

- jincangan campur tangan British dalam negerlnegeri Melayu, lihat €, Northeote Packine
2on, 1964, British Intervention in Malays, 1867 1877. Kuala Lurnpur: Usiversity of Malaya Fress,
dan Cowan, C.D., 1961, Nincteenth Contury Mkays: The Origins of Brivigh Paliteal Conteil. Lundon
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memajukan handar-bandar kolonial sebelum mereka campur tangan dalam
negeri-negeri Melayu, tetapi pre
belum menyeluruh dan tidak begitu jelas.

Pertumbuhan hiburan masyarakat bandaran pada peringkat awal ber-
campur aduk dengan ciri-ciri budaya tradisional yang kadang-kadang
menimbulkan keraguan tentang sejauh mana unsur-unsur it dapat diang-
gap sebagai budaya popular. Dengan ini patut diregaskan bahawa
ciri budaya popular yang berkembang dalam masyarakat urban industri
merupakan persambungan daripada unsur-unsur budaya tradisional. Oleh
itu keadaan dan sifat budaya popular peringkat awal tidak sepenuhnya
dapat disamakan dengan ciri-ciri budaya popular dalam masyarakat
~ciri budaya bandaran sebelum perang
telah menunjukkan perbezaan daripada ciri-ciri tradisional sesuai dengan
pencapaian masyarakat pada peringkat itu.

Jangka masa yang diliputi dalam kajian ini ialah sehingga Perang
Dunia Kedua, kira-kira pads tahun 1941, Peringkat ini merupakan pe-

pertumbuhan budaya bandaran masih

urban industri. Namun begiu ci

ringkat permulaan perkembangan budaya popular di negara ini, implikasi
daripada perkembangan bandar-bandar baru. Perkembangan hiburan
sel tahun 1945 adalah lebili jelas sekali, ketika masyarakat Melayu
mengalami perubahan yarig pesat dan corak budayanya bertambah rumit
dan sofistikated. Ini adalah berikutan meluasnya budaya massa dan
teknologi moden.

Hiburan sebagai fenomena budaya ekspresif, sebagaimana fenomena
budaya lain, mencerminkan cara hidup masyarakat."*Ia berkaitan rapat
dengan perubahan yang dialami oleh masyarakat it sendiri. Penghasilan
unsur-unsur budaya ckspresif mempunyai makna dan pengertian yang
tersendiri, simbolis kepada masyarakat yang menghasilkannya. Bidang
seperti ini amat luas, tetapi pengkajian ini akan ditumpukan hanya kepada
teater, muzik, tarian, lawak jenaka, filem, dan radio. Peranan buku,
majalabi, akhbar, komik, dan seumpamanya juga tidak dapat dinafikan

schagai penghasilan k sebagai juga dengan kegiatan masa

M
by e

s Liburan ukan hanya berfungst wntuk sneber ibisan, axapin, dan kesczotiokan,

gt fongs-famge i yang hersftnomental. Usor-aysue bibacan s g,
il Bertauan wietiegakkan politk feudal. Bagt meninjau perbincangan lanjat tentaig pesssn
Dibirar: da delsohin, 1966, Muss Enteerammont. New Haven:
Collepe and Universiey Press Bab 11 Jan Baby HE

s
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lapang yang lain yang terangkum dalam budaya ckspresif seperti per-
mainan, ukir-mengukir, seni bina dan kerja-kerja tangan. Kegjatan-
kegiatan sosial seperti ini tidak disentuh dalam penyelidikan ini kerana

aspek-aspek it merupakan kegiatan rekreasi dan kerajinan rangan.

Sejak zaman prasejarah lagi masyarakat Melayu sudah pun mem-
punyai corak budaya yang tersusun. Budaya ckspresif bukanlah
semata-mata bertujuan memberi hiburan dan keseronokan. Masih banyak
lagi terdapat fungsi dan kepeotingan lain bagi anggota masyarakat,
misalnya sebagai saluran proses sosialisasi dan media penting dalam konteks
zamannya. Walaupun  hiburan merupakan  sebahagian daripada

yai hut yang penting
dengan keseluruhan kehidupan anggota masyarakar, Ia dapat mencer-
minkan daya pencapaian dan perubahan sikap serta nilai masyarakat,

penghasilan budaya ekspresif, ia

Masyarakat tradisional dengan sistem politik feudal, struktur sosial,
dan ciri-ciri yang tersendiri, menentukan pula ciri-ciri hiburan anggota
masyarakat. Bukti telah menunjukkan bahawa golongan memerintah
mempunyai kedudukan yang berbeza daripada rakyat jelata. Apabila
masyarakat mengalami perubahan, kesan proses modenisasi datt urbanis
khususnya pengaruh Barat, unsur hiburan juga turut berubah kepada

yang bercorak popular dan tersebar kepada masyarakat yang lebih luas,
Namun begitu perkembangan budaya masih merupakan persambungan
daripada budaya tradisional. Jelas kelihatan schingga hard ini unsur-unsur
budaya moden berkembang selari dengan unsur-unsur budaya tradisional.
Dalam keadaan-keadaan tertentu unsur-unsur budaya tradisional, setelah
berlaku penyesuaian, diminati semula dalam konteks yang baru.

Pemisah antara budaya istana court atbiure) atau great tradition dan
budaya rakyat (falk culture) ataw lile tradition dalam masyarakat tradi-
sional tidak dapat diperkatakan lagi dalam pertumbuhan budaya yang
K dian."" Namun begitu kedudukan budaya istana dan budaya rakyat
tidak hilang atau lenyap dengan munculaya budaya popular, euma
coraknya sahaja yang berbeza daripada budaya istana dahulu.

Uenghunilin seni seperti seling tangan, benuak-honeuk ukiran alat wurik seperts govE sudih
tersebar luas di Tenggara Asia sjak. zaman prasciatals, Whot T cedic, 1957 op. vit
adalatl berasakai sk 1 dikemukakan oleh Rabest

Wi great tradivon dan lile tadit
Redfield, 1956, Pt Sovicty and Gl Cligago Unv

ity of Chicago Press



Pertumbuhan budaya bandaran masyarakat Melayu di Semenanjung
mempunyai hubungan dengan masyarakat Melayu di Indonesia. Oleh
it pertumbuhan unsur-unsur budaya Melayu di Indonesia dibincangkan
juga kerana ia dapat dijadikan perbandingan yang paling rapat.

Perkembangan dan perubahan unsur-unsur hiburan berikutan
kemunculan budaya tinggi yang bersifat popular, adalah selari dengan
perubahan sosial, politik, ckonomi, dan pelajaran yang saling berkaitan
antara satu sama lain, Perubahan budaya hendaklah dilibat dalam konteks
perubahan masyarakat secara keseluruhan, bukan secara terasing. Pengka-
jian ini merupakan suatu penelitian umum dalam menghubungkan
berbagai-bagai disiplin penyelidikan yang berkaitan dengan sejarah per-
tumbuhan masyarakat dan budaya Melayu.

Bahan dan tulisan yang bercorak akademik tentang sejarah pertum-
buhan unsur-unsur budaya Melayu, terutama tentang perkembangan-
nya pada abad ke-19 dan ke-20 ini amat kurang sekali. Penyelidikan seperti
ini adalah penting dan berfaedah dalam meninjau perkembangan sejarah
budaya Melayu.

Apabila memperkata tentang hiburan kebanyakan orang berasa
bahawa hiburan merupakan suatu aspek yang kurang penting. Scbenar-
nya sikap seperti ini mengurangkan minat masyarakat untuk meman-
dang berat dan cuba memahami dengan lebih mendalam akan kepen-
tingan hiburan dalam masyarakat. Fenomena ini tidak boleh diketepikan
Kerana ia juga penting sebagaimana lapangan hidup yang lain. Hiburan
yang bertujuan memenuhi masa lapang lahir sejak manusia perlukan
keperluan asas yang lain. Melaluinya lahirlah unsur-unsur seni dan mainan
yang tinggi mutunya.

Dalam kita cuba mengekalk s sur kesenian dan kebuday
Melayu tradisional, penyelidikan budaya bandaran yang berkembang pada
abad yang akhir ini juga harus dibuat untuk melihat bagaimana berlakunya
proses perubahan hingga kini. Penyelidikan seperti ini amat berguna untuk
mencatat sejarah perkembangan unsur-unsur budaya Melayu, lebih-lcbih
lagi dalam usaha mewujudkan konsep budaya nasional negara ini. Budaya
Melayu adalah dinamis, dan sentiasa berkembang dari satu zaman ke
satu zaman, secara bersambungan. Dalam keadaan seperti ini sejarah
perkembangan unsur-unsur budaya Melayu amat baik sekali diselidiki
dan dianalisa bagi memahami dengan lebih mendalam lagi tentang

perkembangannya.




Konsep Budaya Popular dan Seni” Popular

Konsep budaya popular dan seni popular®® digunakan dengan meluas di
Barat berikutan perkembangan sains dan teknologi, sistem pendidikan
popular, meluasnya kapitalisme, dan pesatnya proses modenisasi dan

urbanisasi.

Budaya popular membawa pengertian yang sama dengan ‘budaya
massa’." Konsep ‘budaya massa™ berasal daripada perkataan German
masse dan kaltur, Masse ialah golongan rakyat (nonaristocraric) yang tidak
berpelajaran, apa yang dikatakan lower-middle class atau kelas pekerja yang
miskin. Kultur pula bermakna budaya tinggi yang bermaksud bukan hanya
seni, muzik, kesusasteraan, dan penghasilan simbolis lain yang diminati
oleh golongan clit yang berpelajaran dalam masyarakar, tetapi juga co-
rak pemikiran dan perasaan golongan itu yang dikatakan golongan yang
berbudaya. Jadi, budaya massa bermaksud penghasilan simbolis yang
diminati golongan majoriti berbudaya itu. Ada pula para pengkaji yang
menganggap penggunaan istilah budaya massa adalah lebih tepat daripada
budaya popular kerana dikatakan penghasilan unsur-unsur budaya seperti
it ialah untuk orang ramai.” Konsep ‘budaya massa’ digunakan kerana
hubungan dengan pengel u budaya secara besar-besaran
(massive scale), penggunaannya pula adalah meluas dan bagi kepentingan

masyarakat manusia.”"

Kemuneulan budaya popular punyai sejarah perk
nya tersendiri. Perubahan sistem politik daripada sistem pnlmk feuda]
kepada demokrasi, perkembangan teknologi, dan usaha perniagaan sistem
kapitalis menjadi titik tolak kemunculan budaya popular ini.

BWalsapun konsep-konsep itu telah lama digunakan & Barat tetapi i menjadi perdebatan antara
para pengkaji apabila pengaralt dan perrunibuhan bisdiya popular semakin el pada absd ke-19
dan ke-20

L), Gans, 1974, Papubir Coltare and Ligh Cullee, A Aalysis ared Eiglusion of Vst New York
Basic Books, Itis, Publihers, lm. 10, berpendapit penggunaan *budaya populas’ lebib tepat

Dwight Mac Douald, “*A Theory of Mass Culture™. dalam Alan Casty (ed ). 1968, Mase Mulia
and Muss Man, Hole: Rinehart and Waiston I, blin. 12

Wit J. Lohiste, 1973 Ananymane Coinmntcanion: Mase Media in The Molenr Woed, Uondon

George Allen and Uniwin Led. His, 17 Konsep hunnan mas: tela lasns dygunakan retapi berkaitan
dengan kelos pekeria atan proletariat yang beelawanan dengan clit. Apabila tekoologi dan industa
beckembang para penigkji wnetggnakat konsep i denigan pengertian yang lebil luas yang meliput
seluruly pendud st hunan phenoieron
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Mengikut Dwight Mac Donald sistem politik demokrasi dan pela-
jaran yaiig semakin meluas meruntuhkan monopoli golongan kelas atasan
terhadap unsur budaya. Peckembangan teknologi yang lebih baik
dapat mengeluarkan bentuk hiburan dengan harga yang miurah. Beliau
berpendapar teknologi moden seperti piring hitam dan filem bersesuaian
bagi pengeluaran dan penyebaran hiburan yang meluas. Jadi usabia
menawarkan hiburan menjadi lapangan perniagaan yang menguntungkan.

Budaya popular bukanlah suatu fenomena baru, ia merupakan per-
sambungan daripada budaya rakyat® yang menjadi milik rakyat. Seni
rakyat (folk art) adalah hasil budaya ckspresif rakyat yang disesuaikan
dengan kehendak golongan mereka, berbeza daripada budaya popular
yang dikatakan imposed from above.” Orangeorang yang ahli dalam
lapangan tertentu, seperti artis-artis menerima bayaran daripada pihak
pengeluar. Pengeluar bertujuan mencari untung dan menggunakan bahan
budaya sebagai barang dag Pen merupakan p semen-
tara unsur-unsur budaya menjadi barangan pengguna. Penawaran unsut-
unsur budaya seperti ity sentiasa berubah-ubah bergantung kepada
perubahan citarasa pengguna.

Seni rakyat pada mulanya terpisah daripada budaya tinggi tetapi
kemudiannya budaya popular memainkan peranan penting dalam
metyambungkan antara dua budaya itu.® Perkembangan  budaya
popular di negara Barat bukanlih perkara baru malahan telah muneul
scjak abad ke-17 lagi.** Persoalan dan perdebatan ahli-ahli agama yang
menganggap bahawa hiburan yang bertujuan melarikan individu daripada
kenyataan merosakkan dan membawa keburukan kepada moral anggota

PDwight Mac Deald, 1968 apaiz bl 12
i ity varig tersendins. L dialuckan secara lingsmg. peronal

dan persetivkaan fave 10 fuce). Komuikst y

g Golk) herana s penchudyl vong kecil dan perbiezann sosid vang tointunt. Libae Joceph

Bensman, Beeriard Rosenberg, 1963. s, Class anil Buranseacy, Englowood Cliff; Prentice-Hall

siciolojry Seres. M. 323; Kamicrs Zygulska, 1973 Prpalas ¢ wlpyre aud Sociglissy'™, Cofiur.

fo, 1, Vel 1, Bl 103, memerangkan b

yang sebihagian bessruya terdint daripada peram

Byaghn Mae Donald, 1968, ap . Wy, 13, Pendapar Dwight Mac Douald it ditenang alch

1. Gans, 1974, e, Bab 11 yang tidak seriu bahawa hudava popular didarangkan drl atas
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arakat, bcrtentangan dengan ahli-ahli fakaf:h yang menganggap
k asas sebagai enti asas y:mg lain

P B 8

Budaya popular dikatakan bersifat lmmngen atau seragam Lerana
geluzranny1 yang besar-besaran dan tidak statik. Apa yang diang-
‘budaya tinggi pada masa lalu adalab hakmilik golongan clit yang
sjuan paikan nilai dan kan unsur budaya untuk
enyebarkan pengajaran kepada orang ramai. Golongan elit meng-
akan unsur-unsur budaya untuk menegapkan kedudukan mereka.
entara itu budaya popular pula tersebar kepada arang kebanyakan
rakyat dan menentukan the image of a centripetal force rather
a centrifugal force.” Budaya popular bukan lagi menjadi ukuran
gan minoriti, tetapi merupakan idea golongan majoriti yang
terima oleh orang ramai dan tersebar dengan meluas. Apabila budaya
tidak lagi dimonapoli oleh golongan minoriti sekatannya sudah tidak
lagi. Namun demikian sckatan-sekatan politik dan nilai-nilai sosial
sentiasa dipertimbangkan bergantung kepada scuka: mana kebebasan
mg diberikan oleh undang-undang, K golongan elit baru
aripada kalangan rakyat memainkan peranan penting dalam masyarakat
den, menjadikan penyebaran unsur-unsur budaya semakin meluas.
Jnsur-unsur budaya popular mencerminkan permintaan ramai kerana
tersebar Juas kepada segenap lapisan masyarakat.”
Konsep budaya popular ini meliputi aktiviti-aktiviti yang diminati
ramai yang bertujuan memberi hiburan, seperti muzik, buku, filem, dan
sebagainya yang selalunya berkaitan dengan apa yang disalurkan melalui
media massa.”” Budaya popular atau budaya massa ini boleh dikenali
melalui sifat-sifatnya iaitu ia tersebar secara meluas dan dapat menarik
erhatian kelas pekerja industri, dan pengeluarannya pula dibuat secara

%ﬂr besaran

)"‘M
3. Lohisse, 1973, sp.cit. i, 35

5%14 him. 39

Bihae Brian Winston, 1973, The Iivage of The Melkia, Londons Davis-Pauier, blm, 54 dan
William L. Rivers dan Wilbur Schiararn, 1969 Resgiwilility in Mass Comnications. New York:
 Harper and Row Publishers

p: is Me Quail, 1969, Townrds a Swislogy of Mass Comminication. London: Collier — Mac
Millan Led. i, 22



Budaya popular memainkan peranan penting dalam pemeringkatan
budaya. Munculnya budaya popular yang boleh dikatakan satu revolusi
dalam perkembangan budaya” telah dapat merapatkan jurang antara
budaya golongan elit dengan budaya rakyat.

Kemunculan budaya popular kadang-kadang menimbulkan
kekeliruan, Bernard Rosenberg menerangkan beberapa kekeliruan atau
anggapan orang ramai yang kurang tepat tentang budaya popular, Orang
selalu mengaitkan kemunculan budaya popular dengan kapitalisme, yang
bermula di Amerika, dan kesan sistem politik demokrasi.” Anggapan
seperti itu tidak dipersetujui oleh Rosenberg kerana beliau mempereayai
bahawa pengarub p I teknologi p buhan budaya popular
adalah besar sekali. Perkembangan ckonomi dan perubahan politik tidak
boleh dianggap sebagai akibat langsung sebagaimana yang berlaku dalam
revolusi industri yang berkembang di Eropah pada abad ke-19.

Orang ramailah yang menentukan nilai dan selera atau kehendak
masyarakat." Sclera masyarakat ini penting dalam menentukan corak
budaya popular, misalnya dalam menentukan tema, persembahan, dan

pamanya, Nilai anggota akat adalah manifestasi kepada corak
dan bentuk budaya popular pada sesuata zaman it

Proses urbanisasi merupakan faktor penting dalam pertumbuhan
budaya popular. Berikutan revolusi industri di Barat pada abad ke-19
ramai golongan petani berpindah dan bekerja di bandar kerana bandar
merupakan pusat perkembangan industri. Golongan ini, yang digelar
proletariat dan petty bourgeots, belajar membaca dan menulis dengan tu-
juan perbaiki kedudukan dan bahkan kecekapan mereka dalam
pekerjaan baru serta ikan diri dengan kehidupan di bandar.
Mereka tidak dapat menikmati kelapangan yang dikatakan ciry’s tradi-
sional culture.” Mercka juga mula kurang berminat kepada budaya
rakyat yang menjadi asas latar belakang hidup mereka dahulu. Keadaan

S —
Fhwight Mac Bonald, 1968 apit, bim. 15.

Oermard Rosetiberg, *“Mass Colre m Amerika?, dalim B, Rosenberg dan David Manting
White (eds.). 1960, Miss Guluurs, The Papilar Aps in Averca. Glense, Bhnows: The Fre Vresss
hlm, 11,

Niany, 1974, opicir. Wi 12

ot Clemont Greenberg, * Avant-Garde and Kitseh", dakam: Bernard Ravenberg and David
Matning White (eds.), 1960, opci.
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seperti ini menimbulkan perasaan bosan hidup di bandar, dan ini memberi
peluang terscbarnya penawaran bahan-bahan budaya untuk penggunaan
mereka. Hiburan adalah penting bagi mengisi masa kesunyian mercka,
Bagi memenuhi keperluan ini muncul pasaran bahan-bahan ersatz
eulure atau kitsch™ yang dapat memenubi masa lapang dan holeh
‘menghilangkan penat lelah mercka selepas bekerja, Kitsch adalah hasil
revolusi industri yang babkan rakyat mengalami proses
‘dan perkembangan sistem pendidikan,*

Sistem bekerja di bandar berbeza daripada sektor pertanian, Umum-
‘nya seorang yang bekerja di bandar pada masa-masa tertentu mempunyai
‘masa rehat dan hari cuti yang telah ditetapkan.® Dengan perkembangan
‘bandar manusia berasa semakin terpisah (lonely)* walaupun sebenarnya
‘mercka tinggal berhampiran antara satu sama lain. Perhubungan sosial
&lepmmmhznl) semakin renggang, Keadaan seperti ini menjadikan orang
besan dan masing-masing cuba mencari jalan bagi menghilangkan rasa
‘bosan ini.” Keadaan adalah berbeza di kalangan masyarakat kampung.
ubungan sosial meecka yang rapat menjadikan mereka berasa tidak

i

i dapat erasaan k han dan
i

nsur-unsur budaya 1. Keadaan ini menyebabkan
orang tidak lagi terikat dengan rangka hidup tradisional. Mercka
enghadapi keadaan hidup baru yang melahirkan perasaan dan sikap

lisch atan ruars iy iylah Geeman vang senbawa péitgertian sang sama dengan budaya
popular. Liliat Hosand Bowne fscoban, 1962, A Miss Comomnteanion Disteonsry. Londe, Ll
185-186.

Mrving Howe, *Nates on Mats Culture™, dilai Bemard Reseeberss dan David Manalig White
feds.). 1960 up.cit. blm 497

ak ek d keimpung seperts hertani dan fenangkap fkan bergantiig pada isin: fadl
vith masa Tapang g mietgikict nvissim. Masa lapang penduduk bandar tidak lapi bergaitung
Kepada rangka hidup mengikut musim. Libat Alphowse Quenum. 1973, *Lewsure w A Develip:
Counpry: The Case of Lower-Dahoiey, Cultare, Vel 1, Noi 2, blm. 79

MLibar pecbincangan tentang masyarskar banda alel David Riesman, 1956, The Lonely Crowd,
b Study of the Changing American Characrer. New York: Doubleday Anchot Books,

"Cara Hidup masvarabat banslar niden vang Beesifas keeagaiuan mpunyal kesan vang recen
i berganrung kepads kadar proses urbanivse Lihat Noel p. Gise dan Sylvas Flews Fava, 1964,
Urban Sociery, Thowas Y. Crowell Co. tentang “leisure and ciry ™", Wi, 411434
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kampung. Golongan pekerja mempunyai rentak hidup yang hampir sama.
Mereka mempunyai masa lapang, hari cuti, dan seumpamanya, dan ini
menyebabkan masa lapang bertambah serta memberi peluang kepada
mercka berhibur dengan budaya popular.® Masing-masing cuba
menyesnaikan diri dengan cara hidup bandar yang bersifat heterogen (tidak
seragam/kompleks). Ini bahan kepada sikap dan nilai
seseorang. Mereka cuba menyesuaikan diri dengan cara hidup orang lain.
Kesedaran seperti ini melahirkan konsep manusia massa atau konsep
masyarakat massa.”

Masyarakat massa muncul akibat pergolakan politik pada abad ke-19.
Konsep ini digunakan terhadap golongan peniaga kelas menengah dan
pekerja-pekerja industri di bandar.® Dalam masyarakat seperti ini ikatan
tradisi mulai lemah. Walaupun tradisi masih berterusan tetapi inter-
pretasinya adalah lebih luas. Edward Shils membahagikan budaya secara
kasar kepada tiga peringkat berasaskan ukuran mutu: berdasarkan nilai-
nilai estetik, intelektual, dan moral 4 Pembahagian ini adalah berasaskan
taraf budaya: budaya tinggi atau budaya halus dan budaya kasar, Pem-
bahagian ini mendapat tentangan daripada Ernest van den Haag yang
menganggap pembahagian seperti itu amat sukar dilakukan. Beliau
berpendapat budaya popular bukanlah budaya kumpulan atau kelas
masyarakat tertentu, tetapi merupakan budaya setiap orang.*

Budaya tinggi dengan ciri-cirinya yang tersendiri, di bawah naungan
golongan elit, bebas daripada kritik para pengguna. Budaya popular pula
adalah hasil yang dikeluarkan dari kilang bagi keperluan pasaran massa,
bersifat baku, dan mencerminkan perlakuan massa para pengguna.'*

Dengan lemahnya sistem sosial masyarakat tradisional, bilangan
orang yang berada bertambah, pengaruh politik golongan menengah
bertambah kuat, dan bilangan kelas pekerja juga bertambah ramai. Ini

9 ot bagsmana massavakat meicrhikan s lapang, Tt Joitee Dumazedicr, 1967 il
o Sviety of Leinire, New Yurk: The Free Pressi dan 1974, Sucology of Lesare. Elevier
Yibiat . Lohisse, 1973 opcir. hlm. 28-11

Wenis Me Quail, 1969. apcit. Wl 19,

Wdward Shils, *Mass Society and fts Culture””, dalam B Rosenberg dan DM, White. 1971
Mass Culuure Revisited. New York: Van Nostrand Reihold Co. blm. 64

PEest van de Hasg, "Dissent frans the Consensual Sacicty” dilam B, Rosenberg dan DM
Wiite, 1971, apcit. . 86

Upems Mc Quail, 1969, gp.citc Blinh, 28
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ipakan cabaran kepada golongan aristokrat atau borjuis yang men-
i penaung kepada budaya tinggi.*
Sebenarnya adalah sukar bagi memisahkan budaya tinggi dengan
a popular, Oleh itu perbandingan antara kedua-duanya tidak dapat
secara jelas. Sungguhpun proses urbanisasi, industrialisasi, dan
bangan teknologi punyai yang rapat dengan per-
whan budaya popular tetapi penghasilan unsur-unsur budaya itu
kan oleh tingkat pencapaian kemajuan sesuatu masyarakat.
Pertumbuhan budaya popular berkaitan dengan aspek seni yang

n daripada seni tradisional. Seni popular, seperti muzik dan drama,
kan melalui media massa hingga menycbabkan orang mengang-
alah alat } i yang bolch pengaruhi pertumbuhan seni.
ja massa menyiarkan sebahagian besar hiburan untuk orang ramai;
enyiarkan penerangan atau maklumat tetapi dilakukan dalam corak

ik

tan pertumbuhan budaya popular pada abad ke-19.*
‘Seni popular dalam keadaan rertentu mengambil alih seni tradisional
n berbagai-bagai cara: ada yang muncul sebagai tiruan dan per-

baru. Seni rakyat juza menjadi seni popular dalam kontcks yang
@ Kadang-kadang bentuk seni popular disesuaikan dengan
an dan kehendak orang ramai.

Sebenarnya seni popular sudah berkembang dengan meluas sebelum
ep seni popular ini digunakan pada abad ke-19.* Apabila
emperkata seni popular muncul pula konsep seni massa (mass art) yang
an kembali dan mendapat sambutan di kalangan orang ramai.

it keterangan Lunjut tentang kepentingan penaungan dalam perkembangan seni dglam
akat, olsh Ralph Barry, *Patronage’™ dalam fean Creedy (ed.), 19700 The Social Gottext
London: Tavistock Publications, lilm, §3-108
at C.W.E. Bigsby, (ed.) 1973, *“The Palitics af Popular Cultare”, Unisco «t La Bacon-
&) Culiures, Vol. 1, No. 2. hlni. 16,

him, 4

agaimana pendapat Abraham Kaplan: *“The Aesthetics of The Papalar Arts™, dalani Irving
0 dan Harrier Deer (eds.). 1967, opcit. hlm, 317,

Mlrving Decr dan Harriey A. Deer, *ntroduction” dalam Irving Deer dan Harriet A, Deer (eds.),
U967, The Papilar Arts, A Crtical Realer. New York: Charles Scrinber's Sons, hlm. 4.



Seni popular dan seni massa, sebagaimana juga budaya popular dan budaya
massa, merupakan hasil unsur-unsur budaya yang muncul berikutan
L kol moden, kapitali dan demokrasi.** Ia
dimaksudkan dengan seni popular kesan kapitalisme kerana unsue-unsur
seni menjadi sebagai bahan dagangan bagi keperluan ramai sedangkan
dahulu ia hanya dapat dinikmati oleh kumpulan elit, la berhubungan
dengan demokrasi kerana seni ity sendiri melibatkan pendapat umum
dan dibasilkan untuk semua peringkat masyarakat, Dan teknologi media
‘massa pula merupakan saluran bagi perkembangan penting seui popular
itu. Selalunya orang melihat seni popular daripada bentuknya yang
dikatakan mudah dan tidak sofistikated serta kurang nilai estetik kerana
kurang nilai seni, kurang bermutu, secara terus terang (straightforvard ),
mudah difahami dan bersifat baku atau stercowip.

Seni rakyat yang mengalami perubahan merupa
sukar dikesan pensejarahannya, tetapi perubak
perubshan masyarakat itu sendiri. Perkembangannya ialah dalam ben-
tuk dalaman. Seni popular melahirkan ciri-ciri yang tersendiri sebagaimana

i
per

an satu evolusi yang
adalah berikutan

juga budaya popular®' Seni popular dipengaruhi oleh perkembangan
budaya popular dan adalah ekspresif dalam stilnya yang tersendiri.
Matlamatnya ialah scbagai hiburan dan sumber kescronokan yang mem-
bawa penonton melarikan diri daripada kenyataan.

Sukar sekali untuk niemisalikan antara seni dengan hiburan, malah
ebih susah lagi untuk mengekalkan kedudukan seni itu. Seni Agung
(¢reat art) dapat t dalam kepada seseorang dan
boleh tahan lama, tetapi pengalaman seni popular yang kita alami
ini membuatkan kita

ikan rasa yang

merupakan hiburan untuk sementara waktu sahaj

cepat melipainya, Budaya tinggi berorientasikan daya cipta yang tinggi
sementara kritik terhadapny: ah berasaskan orientasi seperti ini. Seni
popular pula umumnya berorientasikan arah penggunaan sementara
penghasilannya pula adalah  berasaskan minat dan  kemahuan
pengguna.®

Wabrahany Kaplai, dalans Teviti Deer dan Hapelge Deer (eds.) 1967, opa bl 318

L ffvat Abeabia Kaplan, dalumn leving Dyorcdan Harmer Deer (ed ) 19¢
)Lt sugs cin-cire vang, diberikan ale Stam Hall din Puddy Whannel. 1969, 1 ol e
Lotidons Hatchison Fctional. i 66

“liid, o 69

L Gans, 1974 i i 62

dptt Bl 320




Dalam masyarakat Barat pertelingkahan sudsh lama berlaku antara
yang berpelajaran yang meminati budaya tinggi dengan
n bawahan v1ng merupakan \gbahagnn buw pengguna budaya

Lal ini P | yang memihak
golongan y:mg mieminati budaya unggx yang mengkritik dan
nggap budaya popular membawa akibat buruk kepada individu
masyarakat. Namun pengguna budaya popular tidak menghirankan
dan mduh.m sepern itu. Kritik- knuk upcrn ini sudah bbrmula

ang.
Gans mengemukakan beberapa jenis kritik yang selalu dilemparkan
dap budaya popular:
1. Sikap negatif pencipta budaya popular yang menawarkan hiburan
secara besar-hesaran semata-mata untuk mencari keuntungan.

2. Kesan negatif kepada budaya tinggi.
3. Kesan negatif kepada penonton budaya popular.

4, Kesan negatif kepada masyarakat.”

pertama selalunya dihubungkan dengan bahan budaya vang
kan oleh industri yang bersifat homogen dan baku bagi keperluan
nton massa. Ini merupakan satu proses menjadikan pencipta reator)
i pekerjo untuk pengeluaran secara besar-besaran sehingga hilang
vaindividual expression, nilai dan kebolehan sendiri. Mereka mengang-
ini berheza dengan budaya tinggi yang pengeluarannya bukan ber-
komerml tidak seragam, dan tidak baku. Ini menggalakkan daya
if seseorang sebagai pencipta dan kepuasan individu lebib diutamakan
da penonton. Kritik-kritik itu mencerminkan yang budaya popular
hutu rendah.

Dwight Mac Donald yang menganggap budaya popular didatangkan
ri atas juga mendapat tentangan Gans. Gans menyifatkan tuduhan per-
itu tidak benar. Budayi tinggi yang rerrumpu kepada penonron vang
il bilangannya adalal lebilt seragam, sedangkan budaya popular tersebar

Gans, 1974, aporu Nl 19
¢ perbincatign Gis, 1974 i dilin ()
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luas. Pencipta budaya tinggi juga yesuaik dengan
penonton; manakala pencipta budaya popular juga menghasilkan sesuaru
mengikut nilai dan selera sendiri dan mahu bebas daripada media dan
penonton.

Kebanyakan pencipta seni popular mempunyai kedudukan
sosioekonomi dan pendidikan yang lebih kurang sama dengan penon-
ton. Oleh itu selera mereka juga hampir-hampir sama dengan penon-
ton. Ini mempunyai persamaan dengan follearrist yang melahirkan budaya
rakyat untuk masyarakat kampung. Namun begitu biasanya pencipta
dan pengguna adalah berbeza kerana cara pencipta dan pengguna melihat
budaya adalah berbeza.

Gans telah membela kritik-kritik terhadap budaya popular. Beliau
berpendapat budaya popular mempunyai kepentingan dalam masyarakat,
Menurutnya pandangan negatif terhadap unsur-unsur budaya popular
selalunya dibuat oleh mereka yang cuba membandingkan budaya popular
dengan budaya tinggi.*

Dengan perkemb

sistern ke ik

seni dapat tersebar
dengan meluas dan diminati. Oleh sebab itu sctengah-setengah pihalc
menganggap nilainya turut jatuh, citarasa umum dianggap mediocre, dan
normakitsch diterima. Tetapi apabila kita menganalisa keadaan baru yang
mendatangkan kesan kepada seni, kita tidak dapat membuktikan bahawa
dengan meluasuya peminat atau penonton nilai sesuatu budaya semakin
berkurangan. Ada pula orang menganggap bahawa nilai seni itn tinggi
apabila penghasilannya sedikit.”

Timbulny gapan buruk dan berbagai-bagai kritikan terhadap
budaya popular ini holeh dikesan daripada perkembangan budaya popular
itu sendiri. Dalam masyarakat praindustri kedudukan budaya terbahagi
kepada budaya tinggi dan budaya rakyat. Budaya rakyat merupakan
hakmilik petani yang tinggal di pedalaman dan kampung-kampung yang
terpencil. Peminat budaya tinggi pula terdiri daripada golongan elit ban-
dar, gol istana, pembesar-pembesar, peniaga-peniaga, dan ahli-ahli
agama yang mempunyai masa, pelajaran, dan harta untuk hiburan dan

SBandingkan dengan ukuran budava popular yang diberihan aleh Salyador Giner, 1976, Muse
Swiory Luindur: Martin Robettson, . 167177

TLiat Jean Duvignand 1972, The Sovialogy of A Diverfemalikan daripada. The Feenely olely
Timathy Wilson, Paladia, Wl 130
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Mereka mampu membiayai pencipta dan artis bagi kepentingan
cka. Oleh sebab petani terpisah dari segi geografi dan berkedudukan
yang rendah maka budaya rakyat tidak mendapat perhatian dan
berkembang luas. Malal ia dipandang rendah dan dianggap ber-
kedaerahan.

~ Brandon membahagikan perkembangan teater di Asia Tenggara
da empat tradisi: tradisi teater istana, tradisi teater rakyat, teater
, dan teater Barat™ Dalam pertumbuhan seni, Clifford Geertz
tukan tiga kelompok kesenian secara berasingan yang terdapat
ym masyarakat Jawa," Kelompok pertama dinamakan sebagai alis art
yplex seperti wayang, gamelan, lakon, joget, tembung, dan batik.
agian ini adalah warisan atau tradisi istana, Tradisi ini menunjuk-
nilai golongan Prijaji dan mempunyai interpretasi yang eksplisit.
ulunya golongan elit yang menjadi penaung unsur-unsur seni jtu.
udian ia mengalir keluar kepads rakyat dan menjadi unsur popular
bercampur aduk dengan unsur-unsur budaya dari Barat, Kelom-
kedua dinamakan kasar art complex seperti ludung, kledeks, djaranan,
n dongengs. Bahagian ini menjadi milik rakyat bawahan dan kemu-
berkembang sccara popular, Geertz menamakan kelompok ketiga
mal arts complex yang meliputi orkes, muzik, kesusasteraan, dan filem
disalurkan melalui media massa untuk semua peringkat masyarakat.
Pembahagian Geertz itu dibuat dalam konteks pembahagian budaya
stana atau budaya tinggi, budava rakyat atau budaya rendal dan budaya
pular atau national arts complex. Geertz membuat pembahagian seperti
tu berdasarkan strukrur Geertz, pada akhir abad ke-19, yang berkem-
secara meluas di kalangan rakyat. Beliau berpendapat kemunculan
popular di Jawa yang dinamakan the popular serio-comic staged drama,
serti ketroprak (1923). ludrug, dan Wayang Wong, walaupun mem-
nyai kecenderungan persembahan baru tetapi polanya tidak berbeza
gan corak tradisional. Persembahan unsur-unsur itu bercampur aduk
itara nyanyian, lawak jenaka, tarian, dan dialog. Masih terdapat ciri-

R Brandon, 1967, Thitw in Souheast s, Harvard University. Press.
Geertz, 1960 Phe Redrgom o fuea: Minone Hie Free Prow of Glengoe hilm 261 2622
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ciri magis dalam persembahan. Kini ia sudah bercorak kamersial, dengan
anggota kumpulan profesional yang bergerak dari satu tempat ke satu
tempat yang lain. Ceritanya masih bertema lama. Unsur-unsur seni istana
dahulu bercampur aduk dengan unsur-unsur popular dari Barat. Ludung
di Jawa dan bangsawan di Semenanjung muncul sebagai teater popular
yang menarik minat orang bandar dan juga komuniti kampung. Teater
popular ini bercorak komersial dan dapat memberi hiburan kepada penon-
ton dengan lawak jenaka, lagu-lagu, dan tarian yang menarik. Teater
ini menuju ke arah drama moden selepas Perang Dunia Kedua.

Jenis hiburan moden yang berkembang di bandar dinamakan oleh
Geertz national art kerana sifatnya yang popular. Kadang-kadang sukar
bagi menentukan sesuatu hasilan ity sebagai hasil seni kerana national
art yang diutamakan itu tersebar luas ke selurub kepulauan Indonesia,
bersifat literary dalam bahasa kebangsaan dan tidak lagi bersifat kedaerahan,
tertitama unsur-unsur seni yang disalurkan melalui media massa seperti
radio, filem. majalah, dan sebagainya, Bentuk hiburan ini diminati aleh
penduduk bandar terutama golongan muds.

Mengikut Peacock, dalam penyelidikannya tentang ludrug,
ludrug membawa ungur-unsur modenisasi- dalam masyarakat Jawa.

Konseprites of modernization yang digunakan oleh Peacock selari dengan
i & 8

konsep rites of passage yang digunakan oleh van Gennep.! Ludrug secara
simbolik, dapat mengubah masyarakat daripada keadaan tradisional kepada
yang moden, Peacock ganalisa beberapa cirt Jeni kesan
daripada perkembangan ludrug lain. Perbezaan subbudaya antara golongan
proletariat dengan aristokrat tergambar dalam pementasan ludrug. Plot
yang lebih maju menggambarkan peranan yang dimainkan oleh golongan
muda sebagai simbol kemajuan, Persembahan bercampur aduk dengan
Jawak jenaka, dan terdapat juga unsur-unsur sindiran, nyanyian, dan
tarian. Nyanyian dan tarian adalah unsur-unsur tradisional. Pantun dan
tradisional mula

syair terdapat dalam nyanyian. Unsur-unsur buday;
dipopularkan kembali melalui ludrug, Di kawasan in teater bukan sahaja

i ien beekembamg di Semenanny o balangan kamunitt Jawd i Jobior. Lt P
v, 1977 L Peemaleit Witgthy fart d Dl Si Mo, Bora Paiar Latibaet iy
LIKM, (fiiah dicefah)

Aol van S w160, D Riter of Py Tetfenndian Morika B Vizedin dan Golirills
1 Cotfe — Chicago
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njadi punca hiburan makh merupakan media penting yang
urkan pengajaran kepada anggota masyarakat. Jadi bangsawan
‘mempunyai persamaan dengan ludrug juga mempunyai ciri-ciri
imana yang diperkatakan oleh Peacock.
Claire Holt menamakan ludrug modern art yang dianggap scbagai
ena baru dalam pcrkembmg:m budaya di Indonesia tetapi mem-
yvang sukar dipisahkan dan kadang-kadang berkem-
selan dengan bentuk tradnmnal * Walau bagaimanapun national
gikut konsep Geertz, atau modern art mengikut konsep Claire
merupakan ciri budaya popular yang mulai berkembang di bandar
sejak kedatangan kolonial. Unsur-unsur budaya Melayu di ran-
mengalami perubaban daripada corak tradisional menuju kepada
odenan sejak pengarub Barat mula meluas di kawasan ini.
rubahan unsur-unsur budaya Melayu boleh dilihat dalam Gam-

arajah 1.

Rajah 1

Hubungan Tradisi Istana, Tradisi Rakyat
dan Budaya Popular

A Budaya Istana/Tinggi

D ¢ Budaya popular

B Budaya Rakyat/Rendah

Titik A boleh digambarkan sebagai unsur-unsur budaya istana yang
dukannya boleh dianggap sebagai budaya ringgi. Titik B pula ialah
unsur budaya rakyat yang rendah kedudukannya. Unsur-unsur
titik A dan titik B saling pengarul-mempengarubi. Titik C meng-

e Holt, 1967, Art o Indomssia: Comtiity and Clinge 1haga, New York: Comell Univer-
Bress. hlm. 191
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gambarkan unsur-unsur budaya popular yang berkembang pada akhir
abad ke-19 dan abad ke-20. Titik C pula mengolah dan menyesuaikan
ansur-unsur budaya dari A dan B di samping niencrima unsur-unsur
budaya dari luar. Uns sur budaya Barat pengaruhi pertumt
budaya popular. Budaya popular di titik C terbuka kepada semua lapisan
anggota masyarakat. Oleh itu titik C berusaha menyesuaikan budaya
popular dengan minat ramai.

Budaya Melayu tidak lahir dalam bentuk kesatuan, ia berbeza an-
tara satu kawasan dengan kawasan lain. Budaya di kalangan rakyat menun-
jukkan perbezaan daripada peradaban istana. Dalam kawasan pertanian
yang berasaskan ckonomi secukup hidup dan dalam komuniti yang
t kan sistem kekerabatan, seni yang dihasilkan seperti anyaman,
ukiran kayu, lukisan, tarian, muzik, dan nyanyian, mengikut Wertheim,
adalsh bersifat ‘budaya popular’. Beliau menganggap unsur-unsur
budaya yang berkembang di kalangan rakyat it sebagai ‘budaya popular’.
Konsep budaya popular seperti ini terhad kepada daerah komuniti keeil
yang berasaskan alam keliling dan pengalaman anggota komuniti itu
Sendiri. Perkembangan unsur-unsur budaya itu berkait rapat dengan sistem
Kepereayaan, antologi struktur kekeluargaan dan pusingan aktiviti-aktiviti
pertanian, Wertheim menggunakan konsep ‘budaya popular’ untuk
unsur-unisur budaya yang berkembang di kalangan rakyat kerana ia
berbeza daripada unsur-unsur budaya istana yang disifatkan sebagai
cksklusif: “rhe princes were the patrons of music and dance, temple building
and goldsmith’s art, hatik weaving and fiterature".

Peradaban istana mempunyai hubungan dengan budaya popular yang
Derkembang di kalangan rakyat,” masing-masing saling pengaruh-
mempengaruhi.® Dalam masyarakat tradisional komuniti petani atau
kampung selalu datang ke pusat bandar untuk bertukar barangan. Ini
memberi peluang wujudnya hubungan antara istana dan rakyat. Pusat-

W F. Wertheim, 1956, ubonei
Dl 286,
“thid, Wi, 283
“Spetant eenpunyal hubusigan rapar dengan pusar bandar beessiskan komep purt sorirty an pare
e, 1ot Krocber, AL, 1948, Awhrapology. New York: Harcurr, Brace, hlm. 284. Fostet,
SV Tiat iy Peasant””, dlalang .M. Puitrer dan Riikan raka fedw). 1967, Peasant A Reaider- Hodter
Little Briwn & Co. . 5

“\Wertheim. 1956, oprit. hlne. 284

Gty in Tramsition. Hagae 8 Banduugs W van Hoove bido
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perniagaan memberi peluang baik kepada pertumbuhan budaya
perantaraan peradaban istana dan petani.’ Komuniti petani
ayai budaya yang tidak awonomons dan: merupakan dimensi
o sebahagian daripada masyarakat yang lebih luas, Redfield
skan bahawa great tradirion dan lile tradition saling pengaruh-
ogaruhi sejak beberapa Tama dahulu lagi.* Wertheim berpen-
bahawa: “A new aulture requires @ social laer invested with substarial
o Dalam masyarakat baudar tradisional, seperti bandar-bandar
han, hubungan antara golong; emerintah dan rakyat adalah
ad. Bandar-bandar itu dikawal oleh golongan elit feudal. Budaya
mieresap kepada rakyat setelah golongan aristokrat menerimanya
bih dahulu. Inilah caranya unsur-unsur budaya asing meresap ke
n cara hidup masyarakat tempatan. Misalnya selalu terdapat pedagang-
ang asing memperkenal sesuatu unsur budaya atau barangan dari
mercka kepada golongan istana. Komuniti di bandar-bandar
buhan ini terdedah kepada pengaruh budaya luar kerana bandar ber-
kosmopolitan berbeza dengan komuniti di pedalaman.
Keadaan adalah berlainan dengan kedatangan pengaruh Islam. Unsur-
sur budaya Islam tidak cksklusif di kalangan istana tetapi berkem-
meluas atau menjadi budaya popular. Namun begitu keistimewaan
tetap dikekalkan.

Unsur Mainan dan Hiburan Orang Melayn

mainan dapat juga dianggap sebagai seni popular yang bersifat
tif dan merupakan reaksi sosial dalam budaya." Unsur mainau
h suatu fenomena budaya yang tidak kurang pentingnya dalam
hidupan k bagai keperluan-keperluan lain juga, Ber-
‘main adalah sebahagian daripada latihan pergerakan fizikal dan mental.

Redfield, 1971, The Lirele Commanity, Possanit Sociery and Cilon “Thic Universty of Chigag
hilm, 43

‘ertheimn, 1956, yp.iit. bl 284

pandangan masyarakar tempatan scaaty yang didatanghan dari liae selalunys menspunyit
i sosial yang Iehili toggi

Lihat David Chaney. *Fictions m Mass Entertainment”, dalamy James Curran (), 1977, Mass
manication and Socicry London; Edward Arald, U, 443,
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Bermiain bukanlab perlakuan yang s & g tetapi 1

fungsi dan peranan tertentu. J, Huzinga menganggap unsur-unsur mainan
sebagai aktiviti sukarcla.” Ringkasnya, permainan ., must be defined as
a free and voluntary activity, u source of joy and amusement”.” Sescorang
itu bermain iku | sendiri, melarikan diri daripada tang-
gungjawab buat sementara waktu, yang boleh memberikan keseronakan
dan hiburan. Faktor masa dan rempat menentukan corak permainan.
Mainan adalah aktiviti bebas dan kadang-kadang memerlukan kebolehan,

Konsep ‘mainan’ atau ‘bermain’ luas pengertiannya dalam
masyarakat Melayu. la meliputi pertunjukan teater, berjenis-jenis per-
mainan kanask-kanak, dan termasuk juga berbagai-bagai upacara.™
Konsep ‘mainan’ sebagai fenomena budaya adalah luas, meliputi unsur-
unsur budaya itu sendiri. Dalam masyarakat tradisional unsur-unsur
mainan ini diperturiinkan dari satu generasi kepada generasi yang lain.
Penghasilannya menjadi bidang pengkaian folklore™ Salah satu daripada
peranannya yang penting ialah scbagai bahan yang memberi hiburan,
keseronokan dan escapism kepada masyarakat yang menghasilkanny:
Unsur-unsur mainan dapat mencerminkan nilai dan norma kehidupan

masyarakat Melayu.

Setengah-setengahi mainan melibatkan perasaan dan emosi seperti
perasaan cemas, gembira, takut, dan secumpamanya, teratama dalam pe
mainan yang bercorak pertandingan, Fenomena ini penting dalam ak
sosial yang mempunyai makna dan maksud yang tersenditi dalam
masyarakat, Dalam masyarakat tradisional unsur-unsur mainan berkaitan
dengan ritual, magis, kuasa luar biasa yang merupakan aktiviti yang

memenuhi tuntutan sistem kepercayaan.

PHyzinga, ol
Press. b, 28
MRoger Caillois, 1961, M, Phiyatid Gumer. (Diteriemalikan oleh Meyer Barash). New Yark.
Free Press of Gleneoe,

MeMain® yang bercarak, rtual 1alah sopesti *Main Pareri”, "Main De “Mai Pantal®. Main vange
Bercarak keseata: Mait Wiivang”, "Main Mk Yong!, *Main Silat". dait sebagainys. Sukan dan

1962 Fame Landers; A Sawdy o the Play Eleseents in Ciluure. Bowon: The Beacon

gt asa Lapang: “ruain e, usin hantn. dan seumpananya: Analisa peogertian waina,
Bt W Stephetson. 1967 The Play Phory 7 Miss Compnizain Ve Univessits of Chicag
Press. i, 4548

Shibar Mobd Taily Oseran 1976 Pamdawn Pogumpalan Tradit Ligin Mabigsi, Kena
Kebdayaan Belin din Saban Malavaia.



 Permainan yang bercorak pertandingan merupakan unsur pengawalan
yang boleh disalurkan melalui proses sosialisasi seorang individu.
i-bagai jenis mainan ity bersesuaian dengan peringkat perkem-
wan individu, misalnya mainan di kalangan kanak-kanak berbeza
da orang dewasa. Unsur mainan dspat pula menentukan perbe-
1 status golongan tertentu.
Masyarakat mengadakan berbagai-bagai jenis maman mengikut
im, hari keramaian, dan upacara-upacara tertentu. Apabila golongan
rintah mengadakan hari pertabalan, perkshwinan, dan hari
ramaian yang tertenty, berbagai-bagai jenis mainan diadakan untuk
bersuka ria dan menghibur hati. Golongan memerintah sendiri
t dan mengambil bahagian aktif dalam berbagai-bagai jenis per-
itu. Mengikut keterangan Graham, bapa saudara Sultan Kelan-
melantik pegawai-pegawai khas untuk mendaftar pertandingan yang
ak perlagaan. Raja dan para pembesar mempunyai binatang:
tang perlagaan sendini yang dijaga oleh orang suruhan khas. Per-
n dijalankan dengan maksud perjudian yang melibatkan berbagai-
Jjenis pertaruhan.” Isabella Bird juga menceritakan bahawa orang
yu suka berlaga ayam. Melaga ayam merupakan suatu permainan
si yang popular. Mercka selalu mengadakan pertaruban dalam
n ayam ini. Beliau menceritakan bahawa sukan yang paling
imewa di kalangan pembesar-pembesar Melayu pada abad ke-19 ialah
ranan antara harimau dengan lembu.™
" Perkembangan sistem pelajaran sekular menyebabkan berlakunya
sosialisasi baru dan pemikiran yang rasional. Ini mengakibatkan
perubahan sikap dan nilai. Keadaan ini mengubah unsur
, misalnya cerita-cerita tradisional dianggap khayal dan kurang
ipat minat ramai, terutzma di kalangan golongan muda yang
. Perkembangan teknologi moden juga merupakan suatu pem-
yang ' perubal L gkan perhatian dan
terhadap unsur-unsur mainan tradisional. Mereka terpaksa

Graham, 1908, Kelanta, A Stre of Uhe Malay Powensar. Glasgenws James Maclehiose &
Bull Fighting i Keltan” [MBRAS, Vol. 111, e, 11V dan “Relsntan

, Vol. 6, P 1, 1928, 7483,
Bird, 1883, Th Gilden Clirsonese. Lundon, Blm: 20.
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menyesuaikan unsur-unsur mainan tradisional dengan nilai dan sikap baru.
Perubahan ek i yang berorientasikan kebendaan membuat orang mula

meugira untung rugi dari aspek nilai material. Keadaan ini juga ada kesan-
nya kepada unsur-unsur mainan tradisional,

Hubungan seni dan masyarakat juga dapat diperhatikan ketika
mereka mengadakan keramaian atau upacara-upacara yang bermusim.”
Upacara-upacara yang pragmatis ini puriyai tujuan terteatu, misalnya
bagi membawa hujan, menghalau kuasa-kuasa jahat, menyembuhkan
penyakit, kesyukuran kepada semangat dan scumpamanya. Unsur-unsur
ritwal menyembah kuasa luar biasa ini selalu juga dipersembahkan ketika
mengadakan perayaan peringkat  negeri seperti Hari Keputeraan
Sultan.*

Seni yang berkembang di istana juga menjadi saluran komunikasi
bagi golong; cmerintal pengaruhi rakyat.!! hasilan tradisi
istana tinggi mutunya, seperti seni sastera yang ditulis oleh penulis-penulis
istatta yang mahir dan berkebolehan. Penyampaian hasil sastera seperti
ini, kepada golongan yang memerintah, adalal bersifat hiburan. Selalanya
hasil kesusasteraan lama berbentuk hikayat bertujuan untuk dibacakan

1

dengan suara yang kuat kepada pendengar. Persembahan seperti ini
memerlukan kemahiran dalam wrun naik suara bagi memperdengar
makna dengan terang. Suara dan kesan kepada pendengar tidak dapat
dipisahkan.* Jadi, pernyataan, suara, dan makna dalam hikayat itu amar
penting.*' Malahan penulisan buku-buku sastera sejarah juga, kerana
cara penyampaian sedemikian, lebih bersifat hiburan.*

Penghasilan dan ketinggian unsur-unsur budaya istana bergantung
kepada kekuatan politik dan ekonomi golongan memerintah. Negara

lhar Jean Davigiand, 1972 g b, 67
Misepert vang olalu teradi di Kelantan
permangn diperunjukkan kepiads otate st Lilat Raymond Firth, 1967, *Ritual and Diama
i Malay Spirit Mediubiy”, Comparany Slic iy il Hiorg, Vol X N, 2. Lt 205
#1The Perlorming Aty and Asiar Cultiral Eeprissin”, 1 UNESCO PRESS and L Bacon
974, G, Vel 11 N, Ll 153

Mialnga, s Haug Jebav yang saugat merdiy e sapibon el peidengar— libae Kasian
Al (Penyuesan, 1966, Hikagar Mg T, Kualy Lustyurs Dewars Babasa dan Paeaka. iy 291
it ibiat Ervngton, Shelly Eizaberlt, 1975, A Snaly of Gone: Mg i oo in 1y Milag 10533t
Hang Tuah, Tesis Phb. Gornell Uniyersity.
G ooy, *Malay. Fiistorical Works'’, dalany K. Trogning (eds o 1963 byttt
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aman dan makmur dapat menghasilkan berbagai-bagai corak budaya,
Kerajaan Melayu Melaka dan Kerajaan Patani. Misalnya, muzik
ymelan yang menjadi kemegahan kerajaan Johor pada abad ke-18 kemu-
‘berpindah ke Pahang apabila didapati kerajaan asalnya itu lemah s
Satu sifat umum persembahan seni tradisional seperti teater di
n orang Melayu, malah di Tenggara Asia amnya, ialah berbagai-
unsur lain seperti muznk tarian, drama dan lawak jenaka
pur agluk dalam satu persembahan.” Bukti itu jukkan
n unsur-unsur mainan dan seni dalam masyarakat Melayu
tamakan hiburan daripada fungsi-fungsi sosial yang lain. Work-
g, iaitu menyanyi sambil bekerja tersebar luas dalam masyarakat
gu.# Muzik rakyat mempunyai heberapa baris seni kata, seperti
n yang g senang difnigat dan diulangkan beberapa kali, bergantung
pm_]ang pendek teks itu, atau setakat mana sesuatu tarian dapat
ikutinga Nyanyian rakyat yang berkembang secara meluas dalam
carakat Melayu berasaskan rangkap pantun dan syair yang meng-
i segenap jenis persembahan seni,

yarakat Melayu tradisional yang bergantung kepada kegiatan
mi sara diri dapat melahirkan berbagai-bagai unsur mainan dan
Masa lapang m:njadl syazat penting bagi menggalakknn pcm\m-
| seni dan an g L]
nya, selepas_menuai merek: selalu mengadak:n upacara diikuti
i-bagai jenis tarian dan nyanyian. Dalam aktiviti ekonomi

seperti upacara Ecjguja semangat padi. Dalam masyarakat prase-
b upacara magis seperti ini adalah sumber penting dalam penghasilan

dalaya zaman kegemilangan kerajaan Patand, lihat Teew A dan D K. Wyatt, 1970, Hikiyat
 The Hague: Martinus Wijhoff

Sheppard, Julsi 1967 ““lager Gamelan Terengganu™', JMBRAS, 4)(1), hlm. 149-152.
Bowers, Faubion, 1956, hasee i The East: A Survey of Asan Dunce nd Dranz. New:
omas Nelon & Sons. (Malays — bl 187190 Indonesta — bl [191-248)
g somy. mempunya fungst sosoekanomi kerana dapat wemberikan Liburan sambil bikerja.
s Van Khe, *Traditinnal Music and Caltisre Change: A Study in Accultaration””, dalim
R: Bascon (ed.), apicia. . 196,
George Herzog, **Stability of Form iy Traditional and Cultivated Mus
(ed.). 1965, The Study of Folkisre, Eniglewond Cliffs: Prentce-tall fnc. K. 169
opit, him. 9.
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ingpirasi seni.” Upacara keag; sebagai punca perkembangan unsur-
unsur seni berkembang pesat pada zaman pengaruh Hindu.* Keper-
habk X Tk

cayaan animistik anggota masy g upacara
magis itu pada masa-masa tertentu.

Komuniti kampung meng; hiburan secara b im. Mereka
yang berkeboleh gadakan p bahan hiburan secara sambilan,
dan tidak bertujuan mencari | gan, Ta hanya pak bahagi

daripada tanggungjawab terhadap komuniti. Seni rakyat berkembang
secara simple, baik dari segi pakaian, alat-alat muzik, mahupun pentas
berbanding dengan tradisi istana. Unsur-unsut budaya ekspresif
merupakan sumber hiburan anggota masyarakat. Peranan ini disedari
oleh orang ramai. Selain daripada itu unsur-unsur budaya ckspresif, secara
tidak disedari olch orang ramai, berperanan juga scbagai saluran proses
sosialisasi dan integrasi sosial. Malahan unsur-unsur budaya itu merupakan
media komunikasi yang penting kepada masyarakat sesuatu zaman.
Dengan itu unsi itu sendin erminkan perubahan sesuatu

masyarakat pada suatu masa yang tertentu,

Pengaruhi budaya Barat merupakan satu peringkat baru dalam
perkembangan budaya Melayu, khususnya sejak kedatangan Inggeris di
negara ini yang memperkena sistem ekonomi, politik, pelajaran, dan
nemt infrastruktur & kan tamadun Barat. Ketinggian prestij
hudaya Barat dengan kemajuan teknologi merupakan daya penarik kepada
penduduk rempatan. Golongan muda mudah terpengaruh dengan unsur-
unsur budaya Barat. Proses ‘pembaratan’ pada mulanya mempengaruhi
golongan atasan. Keadaan ini berlaku berikutan proses akultrasi melalui
sistem pelajaran sekular di kalangan anak-anak golongan atasan di
bandar.” Perubahan sikap, nilai dan world-view golongan muda, dari segi
psikologi, berhubungan rapat dengan prestij sosial unsur-unsur budaya
Barat* Pengaruh Barat membawa konsep dan fungsi baru kepada
berbagai-bagai aspek kehidupan, misalnya konsep individual. In-

il s 10
iRecava v
1967, i
bt Tregonning, Kennedy Gordan; ** Historical Aspects of Malaysian Acceptance of Western
Culrare™, Fast, Avian Grilwral Stndiss, 6, b, 164175
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me d:lam k disional dapa! dengan
P pada yang berkebolehan, misalnya
pang:ﬂ pantun, nyanyian, bermain wayang dan‘sebagainya, yang
batkan fungsi kolektif. Kedatangan Islam pula telah membawa un-
asionalisme, new rationalistic logic in our time is the basis- of
thought and knowledge.”* Corak individualisme yang dibawa
t berbeza daripada Islam kerana sxfatnya leblh ag:cnf dan ber-
di bandar.” Barang-b gi Barat dibawa
dan menjadi simbol presm Ssial penduduk (&mpamn Keadaan
ti ini juga menimbulkan konflik nilai antara generasi tua yang kukuh
ikatan tradisi dengan generasi muda yang berpengaruh dengan
enilai baru. Nilaisnilai baru itu cepat sekali meresap melalui
7 Orang Inggeris membawa corak kelapangan baru, Peng-
unsur-unsur budaya bergantung kepada miasa lapang. Apabila
u perubahan struktur masa lapang, polanya juga turut berubah,
i menjadi pusat perkembangan budaya yang dapat menvalurkan
kemb sain dan teknol
kepada perkembangan bentuk budaya ekspresif, ekoran kesan sistem
nomi dan sistem politik, atau komponen-komponen yang berben-
tidak ekspresif dalam sistem budaya mempengaruhi juga kemponen
if sistem itu sendiri * Dalam masyarakat tradisional seni daerah
skan pengal. dan daya kepekaan anggota kat, Gam-
baran siereka odalal daripada pengalaman secara kolektif, berbeza daripada
syarakat moden yang menghasilkan corak budaya yang berasaskan
galaman dan gambaran individu: Hiburan melalui penciptaan

ubamed . Salleh. 1977 Enafition. and Change o Comempurary. Mulay-Idoncsia {ery,
arbit Universits Kebangsaan Malaysia bl 6

Auhamed Hi, Sallel. 1977, op.cie hov 10,

b dengan Barat i bulkar konflik jupa dalam sistem . kepercavan.
sebagaimana yang dituraikan ofeh Mohd. Taih Osman, **Kepercayaan Tradfisional dalann Sistemm
L waati Melayu®, dilam Mohd, Taib Osman dan Hamdati Hasan (ed.), 1978, Binghisan
wgn. Unnke Pendita. Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, blm, 1218
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teknologi baru yang berkembang di negara-negara maju di Barat kemu-
dian sampai ke pusat-pusat bandar di negara ini *Budaya pengguna’ atau
dikatakan its products of the enzertainment indistry, ™ herkembang

di negara-negara maju melalui media yang dikeluarkan secara besar-besaran
wntuk hiburan ramai. Pihak kolonial yang menguasai sistem politik dan
ckonomi telah berusaha memperkembang unsur-unsur budaya mercka
kepada masyarakat tempatan supaya dapat meneguhkan kekuatan politik
di tanah jajahan." Sungguhpun kemudahan infrastrukeur seperti jalan
taya, jalan kerctapi, dan alat-alat komunikasi lain mempunyai kaitan
dengan tujuan ekonomi kolonial tetapi ini sedikit sebanyak telah mem-
buka mata penduduk tempatan dan mendekatkan hubungan penduduk
luar, bandar dengan penduduk bandar.”* Tradisi istana tidak dapat
dipertahankan kerana perubahan sistem politik, ekonomi, dan sosial tadi-
Istana tidak mampu membiayai hiburan sebagaimana dahulu kerana perun-
tukan kewangan dan kuasa politik yang semakin berkurangan di bawah
sistem pentadbiran baru. Kuasa politik dari ekonomi golongan memerin-
tah yang semakin berkurangan menyebabkan hiburan istana dianggap
lapuk."*

Pada abad ke-19 negara Barat mengalami revolusi teknologi yang
melahirkan konsep productive masses. Masa lapang merupakan suatu
keperluan kepada manusia urban, menjadikan perkembangan budays
semakin kompleks. Teknologi moden mempengaruhi perubahan seni
dan masa lapang masyarakat moden. " Perubahan secara totalitarian
ditentukan oleh golongan clit yang berkuasa, tetapi gerakan rakyat pula
berkecenderungan ke arah amorphous collective; tanpa pemimpin yang
tertentu. Sifat kolektif seperti ini mienimbulkan masyarakat massa, tetapi
pertalian antara individu dalam sesuatu kumpulan tetap berkekalan.

Dalam masyarakat tradisional budaya elit adalah eksklusif untuk
golongan minoriti dan mereka berusaha mengawal supaya kedudukan

102 M and Gulfural Contmunication i Asia'", Cidiute 1 apats T, 165

ter el Developrment, National Identicy and Social Change in Asia® Culre, Vol Vit
b, 138,

2hid, hlm, 138

Weatidon, op.ar hlm. 35,

WMisalnya, perbincangan Detwis Gabor, *“Art and Leisure in the Age of Technology". dalam
Jeit Greedy, ted), 1970 opie. him. 45-56
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daan ini tidak dapat dikawal. Dalam pertumbuhan budaya popular
- lahir daripada kenyataan berdasarkan pengalaman hidup seniua
masyarakat. Proses urbagisasi melibatkan juga beberapa pro-
ya, seperti akultrasi, difusi, dan asimilasi. Proses urbanisasi yang
oleh sescorang itu melibatkan peranan, gaya hidup, simbaol, bentuk
si, dan artifak budaya yang bercirikan bandar. Mereka dapat
ama memahami makna, nilai, dan perseptif bandaran."
nya sukar untuk mengukur setakat mana darjah urbanisasi.
sahnya adalah berasaskan garis kontinum, Budaya bandaran yang
ar melalui proses urbanisasi, melampaui suatu kawasan yang tertentu
melibatkan pengaruh budaya luar. Proses urbanisasi melibatkan
budaya dan proses psikologi sosial.* Kesan budaya bandaran
masyarakat kampung bergantung kepada scjaub mana kedudukan

dahan perhubungan antara kampung dengan bandar. Namun
kesan budaya bandaran ini boleh dikesan schingga ke perkam-
an di pedalaman, tetapi kadar kekuatannya berbeza. la bergantung
besar kecilnva sescbuah bandar itu.
Kesan pemerintahan kolonial kepada negara yang dijaj

at metropolitan (Barat); kedua, budaya masyarakat tempatan
ous) atau masyarakat precolonial. Jelas sekali babawa masing-masing
a itu p i nilai, sistem kepercay sistem institusi, struk tur
, dan hubungan sosial yang berbeza.™ Budaya ketiga ialah hasil
pada hubungan di negara yang dijajah, antara pemilihan budaya per-
a3 dan pemilihan budaya kedua di atas. Sebagaimana semua budaya,
a ketiga (kolonial) ini merangkum pemikiran, makna dan simbol,
tur sosial, sistem hubungan sosial serta pola perlakuan. Bandar-
kolonial merupakan pusat pertembungan budaya tempatan (first
ure) dengan budaya kolonial (second aulture). Dalam pertembungan

loel P. Gist & Sylvia Fleis Fava. 1964 apait. hlin, 271,

blm, 272

hony D. King, 1976, Coloniual Urban Developmen, Culiare. Social Paveer and Environtren
& Kegan Paul, hlm. 56-66

Abid. bim, 50

hlm. 65,
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itu, berlaku pula diffusion channel by which content Jrom the second
alare is diffused, via the colonial third culture of the metropalitan
society. " Penyaluran unsur-unsur hiburan Barat kepada masyarakat
Melayu jugs mengalami proses yang sedemikian.

0fkid, Tilm, 65,




2
ANGAN TEATER POPULAR

Pendahuluan

er sudah lama wujud dalam masyarakat Melayn dan agak sukar
g sejarah perkemk ! Teater pada peringkat
berkait rapat dengan upacara yang berhubungan dengan kuasa
. Dalam masyarakat tradisional, kegiatan ckonomi berkait rapat
‘sistem kepercayaan dan aktiviti sosial yang lain, Jadi sebagai tanda
curan dan permintaan kepada kuasa luar biasa mereka selalu
akan upacara. Upacara menyembah kuasa luar biasa ini selalunya
asas munculnya bentuk drama tradisional. Upacara-upacara lain
lalu mereka lakukan ialah seperti rites de passage, upacara pemu-
engubati penyakit, menghalau kuasa ghaib, dan sebagainya.
mbahan teater yang disulami dengan nyanyian dan tarian mem-
pengertian yang simbolis. Teater tradisional, seperti Mak Yonj
kulit, menora, Mek Mulung,* kuda kepang, dan sebagai
tkan persembahan dengan ritual. Teater Melayu yang berasas|
merupakan perlakuan penting dalam masyarakat Melay
bagai jenis teater yang muncul itu menjadi tradisi istana, misalnya
g kulit dan Mak Yong. Lazimnya raja akan menjadi pcnaunBAmﬁ

e di kalangan orang Melayw dikensl] dengan paggilan “wayang'. Pengertian W3 3
Melayu adalah lebil luss, termasuk wayang hulit, wayang bangiawat, dan !
filem juga dischut ‘wayang gambar'.

pular di Kelantan sementara Mek Mulung papalat di Kedah dan Perlis
adulah pengaruh dari budaya Thai.
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ini. Raja Zainal, putera Sultan Long Yunus, dalam pemerintahan Sultan
Mul 4 1 di Kelantan, pernah mengha tiga orang dalang taitu

Dalang Denu’min, Dalang Awang Senck, dan Dalarig Ibrabin Jawa
untuk mempelajari flmu pemeiitasan wayang kulic.! Tni menunjukkan

Melayu memberi perhatian dalam mempertingkat mutu

hahawa raja
seni Melayu.

Mak Yong merupakan hiburan yang diminati oleh raja-raja Melayu,
khususnya Raja Patani dan Raja Kelantan sejak beberapa lama dahulu.
Keterangan dari Hikayat Patani memperlihatkan teater ini scbagai hiburan
istana Raja Patani yang tinggi nilai seninya kerana pada masa itu Patani
mencapai & k kema an.' Perer Flores drama ini

sebagai drama istana Raja (perempuan) Patani. Sebelum tahun 1926
dianggarkan sekurang-kurangnya terdapat rujuh kumpulan Mak Yong
yang terbesar di Kelantan. Sebelum Perang Dunia Kedua terdapat
sekurang-kurangnya lima kumpulan terbesar.!

Sehingga tahun 30-an Sultan Kelantan masih menj
kepada Mak Yong yang terkenal. Mak Yong dipercayai mula
diperkenalkan di Kelantan, dari Patani kira-kira pada 200 tahun daliuly
dan masih menjadi hiburan istana yang penting schingga tahun
1920-an.” Kumpulan Mak Yong ini dibiaya
ja. Tengku Temenggong Abdul Ghaffar dikatakan pernah menanggung
schingga seratus orang pelakon Mak Yong pada suatu ketika di Kota
Bharu pada awal abad ke-20. Apabila Sultan Kelantan bertukat, ramai
daripada pelakon Mak Yong ini terpaksa mencari sara hidup sendiri dengan
mengadakan persembahan untuk orang ramai pula. Kumpulan Mak Yong
yang mempunyai pelakon dan pelawak terkenal menjelajah dari setem-
pat ke setempat. Kumpulan Mak Yong seperti ini mengadakan persem-

Jipenaung

oleh taja dan keluarga dira-

bahan secara kedaerahan; kemudiannya ia menjadi teater rakyat.

Lihat Nik Mohamemad Amin b. Nik Abu Bakar, 1560, Wayang Kulit Kelantan. Latihan ilmiab
Jabatan Pengafin Melayu, Universiti Malaya. hlo. 5.6 (udak bercetak).

"Muthin Stppatil, “The Musc of tlie Malaystan Ma® Yong'* dalany Mubid. Tsiby O ted.),
1974, Traditional Drama and Mysic of Southeast Asia. Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka
Bl 134

Werer' Hlotes, 1954, ' Mis Voyage to the East fdhies i the Gl 101116157 fodi) WM
Moreland. Hakluyt Sqciety. hlm. 87.

OReterangan lasiut, [ihat Mubin Sheppard. dalam Mahd, Taib Osman (ed.) 1974. opucit. him.
133-142.

“Mubin Sheppard, dilim Mohd, Taib Ownan (edi) 1974 gpcit. hlm, 134,
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Teater menjadi media penting menyalurkan nilai-nilai sosial, keaga-
, dan corak pemerintahan glit.* Dalam pada itu unsur-unsur
2 Jawa telah T hi budaya jung hasil hubung:
Jawa dengan negara ini sejuk beberapa lama dahulu. Misalnya,
g Jawa di Semenanjung memperlihatkan unsur budaya Jawa.
g Siam pula merupakan hasil proses pensejarahan suatu versi yang
takan tentang Ramayana.’ Wayang kulit pula terdapar dengan
s di utara dan pantai timur Semenanjung Malaysia. Terdapar tiga
yang kulit di Semenanjung iaitu wayang Gedek, wayang Siam,
yang Jawa. Menurut Peacock, wayang kulit sudah terdapat di
sebelum wujudnya kerajaan Majapahit lagi, dan inkan peranan
dalam menyampaikan nilai-nilai agama Hindu."

Dengan perubahan masyarakat dan pertumbuhan budaya bandar,

ukan teater tradisional juga lami beberapa perubah
nya, orang yarig ahli dalam permainan merupakan orang profe-
, dan p bahan kumpulan bang: kemudiannya menjadi

igan hidup mercka. Usaha ‘mencari makan’, yang bergantung kepada
itu, kelibatan semakin jelas kemudiannya.

Bandar Sebagai Pusat Perkembangan Teater Popular

abad ke-19, masyarakat Melayu bandaran mula mengalami
ibahan, daripada cara hidup tradisional kepada cara hidup moden.
jaan kolonial British membangunkan Pulau Pinang dan Singapura
a menjadi bandar moden yang berkembang pesat. Sistem ekonomi
secara besar-besaran dan p teknologi
diusahakan oleh orang Inggeris. Sistem kewangan dan orientasi
sudih menunjukkan nilai baru. Sistem pelajaran sekular juga
embang dengan meluas.

Perkembangan handar-bandar kolonial di Negeri-Negeri Selat ini jaitu
au Pinang, Singapura, dan Melaka, memainkan peranan yang pen-
g dalam perkembangan teater. Corak perkembangan teater itu sen-

wa, padla abuad ke th, Wl Seonbilin mienggunakant swavang: ke daban enyebarkan ogana
fham di Jawa.

e R. Brandon, 1967 opiit, hlm. 57

nes L. Peacock, 1973, Iudonesin: An Anthropelogival Perspetive, California: Goodyzar Publishing
foc. bim. 17
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diri bersesuaian dengan minat penduduk bandar yang terdiri daripada
berbagai-bagai kumpulan etnik yang mempunyai corak hiburan tersen-
diri mengikut latar belakang budaya masing-masing. Misalnya, di Kuala
Lumpur sudah terdapat kumpulan teater Cina yang mengadakan persem-
bahan pada sepanjang tahun.

Pada akhir abad ke-19, di Singapura sudah terdapat sejenis wayang
yang disebut ‘wayang Mendu'" atau lebil dikenali dengan ‘wayang
Kong Fu' yang banyak meniru wayang Cina baik dari segi pakaian
mahupun ceritanya, Wayang Mendu yang mempunyai latar belakang
yang dikatakan ‘kasar’ seperti teater Cina mempunyai panggung kecil
di Singapura, Pulau Pinang, dan Melaka sebelum tahun 1899 lagi.”
Dialognya ialah bahasa Melayu. Schenarnya kumpulan wayang yang mem-
buat persembahan yang pertama kalinya di Singapura ini dibawa aleh
orang Melayu dari Palembang, Sumatera. Pertunjukan ini sedikit sehanyak
telah mempengaruhi penonton, tetapi kurang mendapat sambutan.!!

Pulau Pinang yang telah dibuka oleh orang Inggeris pada tabun
1786 menjadi pelabuhan yang maju. Ramai orang India telah datang
bersama-sama orang Inggeris sejak Pulau Pinang dibuka, dan ramai pula
antara mereka yang berkahwin dengan orang tempatan sehingga lahirlah
golongan India Peranakan atau Jawi Peranakan.'* Golongan ini masih
terikat dengan tradisi budaya negeri asal. Nilai dan sikap masyarakat
India kuat sekali mempengaruhi cara hidup mereka. Lalu kebudayaan
India menjadi sebahagian daripada cara hidup mereka. Golongan Jawi
Peranakan ini kemudiannya mencapai kejayaan, malah dikatakan lebih
maju dalam segala lapangan berbanding dengan orang Melayu."

VW dter W. Skeat, 1967 (1899), Malay Magic. New York: Dover Publication Inc. hlm. 503-521,
encecitakan tentang kedatangan wayang Mendu pada 1899 yang berasal daci Pontiamak. Kum-
pulan wayang in diangigota oleh 20 hingga 50 orang Melayu smempersosabah cerit-certs Melaya.
tetapi pelakonpelakornya metigenakan pakaian Cin baik lelaki mahupun perempuan, Seimua cerita
bertemikan peperangan. Antatanya; Saiful 1-¥azam, Siti Zubaidab, Ken Tambuban, *Abdul Mulak,
Mara Karma, dan sebagainya.

Tghad, Wil 5200

A H. Edus, 1961, Persiratan Melayw 111 Singapote: Qalam. him. 4.

WBsown, Helen Margaret, 1977. The South Indian Muslim Community nd the Evaliion of the Jawi
Prranakan in Penang up to 1948, Tesis M.A. Universiti Malaya; dan Vaughan, J D, 1857. **Notes
o the Malays of Penang aid Province Welleley'”, fournal of tdian Archipelago and Eustern Asi
2:2, Wi, 116176

ViDengan ins raman daripada golongan Peratiakan meniegang jawatan penting dart ienjadi peniaga
peniaga yaog berjaya di Pulay Pinang. Likit Edrus, 1961, apcit. hlm. 49,
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Kira-kira pada tahun 1870-an datang satu rombongan wayang
‘pgnpctsumbmh pertunjukan di Pulau Pinang. Rombongan ini
nua pelakonnya terdiri daripada orang lelaki relah menggunakan
ndustan dan berpakaian ala Hindustan, Mereka berlakon dengan
an lagu Hind Rombongan ini dap L hangat
sjukan seperti i belumn pernab dilihat oleh penduduk Pl
Cerita-cerita yang dipersembalikan merupakan cerita-cerita khayal
ik dengan iringan tarian dan nyanyian. Cerita-cerita lama
dewa dan kayangan mendapat sambutan ramai.”
munculan bangsawan yang bermula di Pulau Pinang cepat tersebar
_bandar besar di Nusantara kerana teater ini merupakan teater
ar. Daripada senarai kumpulan bangsawan yang ternama, didapati
g 28 & lan baru ditubuhkan pada tahun 1920-an.
tahun 30-an lebih daripada 25 kumpulan baru muncul. Bilangan
ak termasuk kumpulan-kumpulan kecil yang mengadakan pertun-
di bandar-bandar kecil. Jadual di bawal menunjukkan bilangan
Jadual 1

a Kumpulan Bangsawan Besar di Bandar Sebelum
Perang Dunia Kedua

Bilangan Kumpulan ]
Bangsawan
14
17
10
&
9

— e e N RO

W.W. Skeat, 1967. op.ar. hlm. 517, kumpulan hangsawan “Indera Sabar" (Petsia)
30-50 orang anggota, semuanya terdiri daripad orang lelaki keeuali 2 atav 3 ong

perempuan,
Bujung, 1975. Scjarah Perkemhangan Drama Bangsasvon di Tanah Melayw dan Singapuns.
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kumpulan bangsawan yang besar yang muncul di bandar-bandar besar
sehelum Perang Dunia Kedua.

Bangsawan berkembang dengan pesatnya di kawasan perbandaran.
Pulau Pinang, Singapura, dan Kuala Lumpur merupakan tempat popular-
nya kumpulan bangsawan. Bermula dengan wayang Parsi di Pulau Pinang
pada rahun 1870-an, tumbuh pula kumpulan-kumpulan bangsawan dan
opera yang semakin banyak sehingga mencapai kemuncak kegemilangan
pada tahun 1930-an. Hanya nama-nama kumpulan bangsawan dan opera
yang terkenal yang masih dapar dikesan; kumpulan-kumpulan kecil yang
bermain di bandar-bandar dan pekan-pekan kecil amat sukar dikesan.
Malaban bilangan kumpulan bangsawan dan opera ini begitu banyak
sekali pada tahun 1930-an, tetapi ada yang hanya dapat hidup dalam
jangka masa yang sangat pendek menyebabkan ia senang dilupai orang.

Bangsawan yang berkembang secara popular dapat bergerak dengan
baik di kalangan masyarakat bandaran. Bandar-bandar di pantai barat
Semenanjung merupakan kawasan yang Kerap dilawati oleh kumpulan
bangsawan berbanding dengan  bandar-bandar di  pantai timur
Semenanjung.

Kumpulan hangsawan vang pertama sampai ke Kota Bharu,
mengikut ingatan Haji Hussein, ialah ‘Bangsawan Ghaffar' pada tahun
1920. Kumpulan ini bermain di sebuah rumah di sebelah selatan Kota
Balai Besar Sultan. Rumah ini juga merupakan panggung tetap yang
pertama di Kota Bharu. Kemudian diikuti oleh kumpulan bangsawan
lain dengan pelakon-pelakon yang terkenal seperti Burok sebagai seri
panggung, Salleh Burong Puteh sebagai orang muda. (Gelaran Salleh
Burong Puteh ini diberikan kerana beliau merupakan penyanyi lagu
‘Burong Putel’ yang terkenal.) Pada awal tabun 30-an kumpulan

g Diraja’ ditubuhkan. Pelakon-pelak terdiri daripada

Kuala Lumpur: Dewan Babssa dan Pustaka. hirn. 18, mencranghan bahawa tombongan wayang
Parsi it dikenali juga dengan ‘wayang Mendi'. Sebenarnya wayang Parsi dan wayang Mendu
adalah berlsinan. Mengikut ctatan Noor KK, rombongan Parsi datang ke Pulay Pinang pad
b 1884, Kumpulin wayang ini bernama *Farsian Dar Mateck” dan mempunyai teramai 15
anggota kumpulan yang, terdin daripada orang klaki kesemuanya. Cerita yang dipersenbalikars
{alsh cerita *Inders Saba’ dan “Gulzar-E-Neky’, (Catatan Noor K.K. ini bermaksud satu catatan
whisan tangan yang dismpan oleh Noor K K. Catatan ini telsh ditulis oleh penlis-penlis bangawan
yang asal yang tidak dapat dikesan.)
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raja, pembesar-pembesar, dan pegawai-pegawai kerajaan

Perkembangan bangsawan yang pesat ini mewujudkan’ persaingan
& hebat di antara kumpulan-} lan . Kadang-kadang
sescbuah bandar terdapat hcbcrapn buah kumpulan bangsawan
an pertunjukan. Oleh hal yang demikian pengurus dan pelakon
berusaha menyesuaikan persembahan dengan selera penonton.
nampaknya mempengaruhi tema dan nilai seni bangsawan."”
Dalam usaha menarik minat penonton, kumpulan bangsawan
mi keadaan ‘jatuh bangun’. Wayang Kassim atau ‘Indera Zan-
¢ dikatakan paling berjaya sejak  ditubuhkan.® Pengurusnya
ebolehan menjaga mutu kumpulan itu sehingga kedudukannya begitu
. Kumpulan ini dapat menarik penonton dengan pelawak-pelawak
g berkebolehan menimbulkan isu semasa, memperbaiki alat-alat pentas,
memilih pelakon-pelakon yang berkebolehan dan menarik. Ini
skan oleh Wilkinson:

Certainly he guve a giood entertainment yo his patrons, nd typnedd bz theatre from
wiandering troupe of actors into o towncompany with a permanent building of
s own. ™!

mpulan bangsawan sentiasa bertukar ganti mengadakan pertun-
i sesebuah bandar dari semasa ke semasa. Kumpulan-kumpulan
bermain di pekan-pekan kecil. Ada kumpulan yang berjaya dapat
ap lama, dan ada pula yang muncul untuk beberapa tahun sahaja.
banyak kumpulan yang muncul itu terdapat pula kumpulan
wan yang terkenal dan popular di seluruh Semenanjung. Antara
n bangsawan itu ialah *The New Jaya Opera of Muar’, “The
Coy of Malacea’, ‘Malay Opera of Selangor’, *Star Opera Coy’,
Star Opera’, ‘Malay Opera of Singapore’, *City Opera of
", “The New Peninsular Opera of Malaya’, ‘Nooran of Malacea’.

ini diberikan oleh Flaji Hussein Latif dari Kelantan. Hafi Fussein Latif telah bergiat
!Ihua sebelum perang dan berminat dalam perkembangan bangsawan.

V.V, Sikorskij, mengulas tentang bangsawan berdasarkan () buku Rahmah Bujing, 1975,
(i) rencoms Mustata Kaoul Yo, 1574 dalan Navady Azl Afib. N 3. Messow
242-246, terjemahan Singgik Wijsseno Sumartoyn, dabaim catatan 1978,

1 R, 1925, Lifieand Custams Pare M, Malay: Amcsement, Kuala Lumpue: Govern-
him. s6.
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Kumpulan-kumpulan ‘Dean Star Opera’, *Norlia Opera’, dan *Dean
Tijzh Bangsawan' adalah kumpulan-kumpulan bangsawan yang pernah
cicapal kejayaan yang cemerlang dan sangat disukai ramai. Malahan
;ulan-kumpulan it mendapat publisiti yang luas dalam akhbar-

hbar tempatan.

Bangsawan yang muncul di b andar-bandar besar di S jung,
seperti Pulau Pinang, Singapura, dan Kuala Lumpur, kemudian berkem-
tang ke bandar-bandar lain di negeri-negeri Melayu. Sifatnya sebagai
teater popular mempercepat perkembangannya sehingga berkembang ke
pekan-pekan  kecil dan ke kampung-kampung. Dengan sistom
perhubungan dan pengangkutan yang bertambah baik, kumpulan
baugsawan dapat bergerak dengan lebih giat lagi dari satu bandar ke
saty bandar yang lain.

Bersesuaian dengan perubaban masyarakat, bangsawan sebagai drama
popular cepat diterinia. Malahan hiburan lain belum meluas. Zaman ini
g2 merupakan peringkat perubahan sistem ckoriomi. Nilai kebendaan

dan wang ringgit sudah mula meluas di kalangan komuniti bandaran.
Osientasi kebendaan ini merangsangkan kumpulan bangsawan unruk
bergiar dengan lebih akuif lagi secara kometsial.

Dalam keadaan masyarakat mengalami perubahan seperti itu, kena
pada tempatnya bangsawan muncul sebagai corak hiburan baru.
Bangsawan yang dapat berkembang scbagai drama popular menjadi
<ebahagian daripada budaya popular Melayu. Bandar-bandar besar vang
pesat membangun menjadi pusat pertumbuhan bangsawan, yang kesannya
femudian dirasai sama oleh masyarakat kampung.

Kutmpulan Wayang Bangsawan

Mengikut satu pendapat, ‘bangsawan’ membawa pengertian orang yang
berketurunan baik-baik atau golongan atasan.* Kumpulan wayang
t kan berbagai-bagai nama. Selalurya

bang; atau opera g
sebuah kumpulan wayang dinamakan mengikut stail Barar bagi tujuan

menjaga status sosial pada ketika itu. Bandar atau negeri di mana sescbuah

Zhengikut catatan Noor K K.: Kumpulan yang mulzmula menubilskan wayang seperty wavang,
Sarss i Pulaw Pinang diketuai oleh Wan Tanuhy §°sh, Wan Maidio, Wan Mat Kapri, Wan Pilus,
s N dan Pak Wt Long. Mercka memikih nanua bage kuriypiiss mereka beravaskan heturunin

W' Ll dibierkan o Bangsa Win
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sulan icy mula ditubuhkan menjadi kemegahan kepada kumpulan
awan dan opera itu. lalu nama bandar tersebur dijadikan nama kum-
misalnya ‘Norlia Opera of Singapore’, *Maha Opera of Muar’,
Terdapat | uga banyak kumpulan bangsawan yang kan
ma pemilik atau rauke wayaugnya. Nama kumpulan juga penting
gi menentukan popularitinya. Namun begitu sebuah kumpulan
wwan Jebih dikenali dengan nama taukenya daripada mama yung
. Di 'mmm kumpulan bangsawan yang terkenal dengan nama
nya ialah “Wayang Mama Pushi’, *Wayang Kassim', “Wayang
Hawa', ‘Wayang Tijah’, ‘Wayang Aman Belon’, dan sebagainya.
Di Semenanjung Tanah Melayn kumpulan teater popular ini dikenali
wayang bangsawan atau opera; sementara di Indonesia pula
mpulan-kumpulan teater popular itu dikenali dengan stambul, ludruk,
tonil.
_ Para peiakon atau pemain bangsawan dikenali sebagai anak wayang
orang wayang. Anak wayang meliputi semua pelakon, penyanyi,
pelawak, dan pemain muzik. Pelakon utama yang memegang
ranan sebagai wira dikenali sebagai orang muda atau anak muda dan
girawati dikenali dengan seri pangguig atau primadona. Gelaran i
pakan gelaran tradisi yang telah digunakan dalam teater tradisional
ti Mak Yong. Kemudian gelaran anak wayang, orang muda, dan
panggung digunakan juga oleh pelakon filem.
Kumpulan wayang yang awal di Semenanjung ialah kumpulan
dari Parsi yang dianggotai oleh artis-artis profesional, Kumpulan
h datang ke Pulau Pinang untuk mengadakan pertunjukan dengan
n mencari keuntungan, Wayang Parsi bukan sahaja pernah dipersem-
di Pulau Pinang, malah pada tahun 1890-an lagi ia telah juga
gadakan pertunjukan di Singapura.
Sebagai usaha menarik orang ramai menonton persembahan, mereka
mengiklankan pertunjukan mercka di merata-rata tempat, dan juga
barkan risalah. Berita dan iklan tentang teater dalam akhbar
u yang awal falah tentang wavang Parsi vang bermain di Singapura
Nhun 1894 yang tersiar dalam Bintang Timor. Berita tentang keelokan
1

lan itu dilaporkan seperti yang di bawah ini:

*Adapun pakaianns dan gambarnya ammalah canik dan ban dan permisinn-
aya terlaluiah hagus dan boleh kasi orang tertawa. Sungguhpun cakapnya
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bakiasa Parsi tetapi kita boleh mengerti cerivanya apaila kita tengok dia

orang min."'

Sambutan penduduk  Singapura terhadap wayang Parsi amat
memuaskan walaupun dialognya dalam bahasa Hindustan. Pegawai-
pegawai tinggi Inggeris juga diberitakan ikut serta menonton cerita ‘Ali
Baba' 2 Tempat wayang penuh sesak. Kebanyakan penonton ialah
bangsa Keling yang memahami bahasa Hindustan. Namun begitu apabila

cerita yang sama dipersembahkan p semakin berk a
Misalnya semasa persembahan cerita ‘Gulzar-E-Neky kali kedua penonton
y pe ) per
semakin berk dan persembahan terpaksa dimulakan agak

Jewat * Persembahan wayang Parsi ini telah dapat menarik perhatian
masyarakat Pulau Pinang dengan lagu-lagu rentak Hindustan yang di-
nyanyikan dengan menggunakan seni kata bahasa Melayu.

Sambutan yang baik terhadap wayang Parsi ini telah menarik perha-
tian Tuan Mamat Masyhur atau Syed Muhammad bin Abdul Rahman
al-Masyhur bersama-sama kawan-kawannya. Mereka mendapat sokongan
pula daripada anak-anak raja Kedah dan Perlis. Pemuda-pemuda yang
mempunyai suara yang baik menyanyikan lagu-lagu Hindustan dengan
seni kata Melayu serta berlakon dalam cerita ‘Indera Saba’ yang selalu
tinentaskan di majlis-malis keramaian seperti majlis kahwin. Pertun-

¥ )

jukan ini mendapat perhatian golongan atasan. Kalaw dahulu pertun-
jukan it diadakan di hadapan rumah, tetapi kemudiannya disediakan
pentas khas.

Kemudian Sultann Mahmud al-Rashid, Sultan Deli. meminta rom-
bongan itu mempersembah permainan di istana Deli, Medan. Kumpulan
ini pada mulanya merupakan kumpulan amatur yang tidak menjelajuh
ke tempat lain; hanya mengadakan persembahan di Pulau Pinang. Persem-
bahannya di Deli merupakan satu kejayaan.

Kira-kira pada tahun 1885 Mama Pushi,* orang kaya dari Parsi di
Pulau Pinang, telsh mengumpulkan pula para pelakon dan menubuhkan
satu kumpulan wayang yang baru. Wayang Mama Pushi ini dikenali
juga dengan nama-nama ‘Empress Victoria® dan ‘Jawi Peranakan

Binany Timor. 20 Julzi 1894,

bl 1T Ogas 1894

Fphid. 20 Julai 1894,

g Mt Pushi’ adakada dici b

aga “Mapnak Bl stan “Mohaniad Py
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Company'. Kumpulan wayang Mania Pushi kemudiannya
nakan nama ‘Bangsawan' apabila ia menamakan kumpulannya
Pushi Indera Bangsawan of Penang’.

bulan November 1894, wayang itu bermain di panggung
 Jalan Besar, Kampung Kapor, Singapura. Publisiti kumpulan
dalam akhbar pa Kebaikan kumpulan ini dikatakan:

sekalian ini lebih ditambatikan lagi keclokannya oleh beberapa perems
o muda yang elok dengan pandat menari dan menyany: dengan suar

g sedap nyaringaya, tambah pakaiannys yang haru."

Wayang Mama Pushi merupakan kumpulan teater profesional yang
ma yang mengambil orang perempuan sebagai pelakon. Tiga orang
ggungnya yang terkenal yang berlakon secara hergilir-gilir ialah
wa, Hitam Keresau, dan Minah Kapri. Pada zaman awal perkem-
teater, kesemua para pelakon terdiri daripada orang lelaki.®
mudanya ialah Che Mai atau [smail; peranan jin dibawa oleh
Babjan; pelawak pula ialah Maula Shah dan Arshad Bi Galun.
di Singapura mereka tinggal di sebuah rumah kongsi di North
Road berdekatan dengan Brass Basah Road. Mama Pushi sangat
angambil berat tentanig akhlak dan perlakuan anak wayangnya, terutama
lakon perempuan. Mereka hanya dibenarkan bergaul sesama mereka
Jam rumah kongsi. Apabila keluar mereka dikehendaki menjaga
wan dengan baik.
Wayang Mama Pushi muls menunjukkan ciri-ciri teater popular.
pelakonnya merupakan orang profesional. Rombongan ini sudah
njukkan usaha mencari untung dengan menjelajah bandar-bandar
dan menggunakan pawang dengan tujuan menarik ramai penon-
on supaya dapat menambahkan pendapatan. Ketika memasang pentas,
salnya, mereka selalu memulakan dengan doa dan merenjiskan tepung
tawar di sekeliling pentas itu. Apabila waktu permainan dimulakan semua
anak wayang disurul mencuci muka dengan air yang telah dijampi oleh
pawang

FBintuig T 25 fila S04

BN Ede, 1960 it Wi 31

B . B, 1961, it W, 53 Ini adalah schagaiinany teadis teater tradisonal yang bertu-
Juan menjaga kesclamata pars pelskon dan wpaya mendapat samibutan yang bath 4 kalangan
Penonton.
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Oleh sebab sambutan begitu menggalakkan, Mama Pushi mula
mengadakan persembahannya di tempat-tempat lain, seperti di bandar-
bandar besar di Indonesia. Malah rombongan Mama Pushi ini telah mem-
buat pertunjukan buat beberapa lama di Betawi.

Mama Pushi k diannya telah jualkan kumpul kepada
Jaafar Turki, Mama Pushi bersama-sama beberapa orang anak wayangnya
pulang ke Singapura. Jaafar Turki menukarkan nama wayang itu dengan
nama ‘Stambul’ kerana banyak cerita yang dipersembahkan berasal dari
Asia Barat. Stambul ialah sebutan ringkas bagi Istanbul, ibu negeri
Turki. Turki, bagi orang Melayu pada masa itu, ialah simbol kebesaran

kerajaan Islami.

Jaafar Turki juga mengambil pelakon-pelakon baru, terutama
peranakan Belanda, seperti Kramer, yang menjadi orang muda yang
terkenal. Wayang ini pernah datang ke Singapura tetapi kurang men-
dapat sambutan kerana loghat yang digunakan kurang difahami.

Kumpulan Stambul merupakan teater yang pertama kali muncul
secara popular di Indonesia. Persembahan Stambul sebagai juga
bangsawan merupakan kumpulan profesional yang bergerak dari satu
kawasan ke satu kawasan mencari peminat. Kemudian lagu-lagu yang
popular di pentas Stambul muncul menjadi lagu-lagu popular di rantau ini.

Pads tahun 1900 scorang wanita yang bernama Siti Hawa
menubuhkan ‘Indera Bangsawan yang Kedua', dan beliay menjadi

pelakon uramanya (seri panggung). Kumpulan ini dapat hidup selama
kira-kira 10 tahun. Siti Hawa ialah scorang seri panggung yang
Lukuul dalam kumpulan ‘Wayang Mama Pushi® dahulu. Beliau
pulan ‘Indera Bang: yang Kedua' ini dengan ban-
tuan beberapa orang bekas pelakon dan anggota kumpulan Mama Pushi
dahulu. Kejayaannya menububkan kumpulan yang baru itu adalab hasil
daripada pengalamannya yang lama dalam kumpulan wayang Mama
Pushi.
Bai Kasim, peranakan India yang berasal dari Bombay dan pernah
menjadi pengarah bangsawan kumpulan Mama Pushi.dahulu, juga telah
mendirikan kumpulan *Seri Penglipor Lara’ atau lebih dikenali dengan

HSyed Atddul Kadir dan Zen Rosdy, 1963, Sefaraft Seni Drama. Singapore: Pustaka Melayii. b,
147,
Mahimal Buang, 1975, opair. blm, 23-24




“Wayang Kasim' pada tahun 1902, Kemudian kumpulan ini ber-
kepada nama ‘Indera Zunzibar'. Wayang ini sebagaimana juga
Tuan Mamat Masyhur telsh mencapai kejayaan yang
an.# Kumpulan ini kemudiannya menjelajah bandar-bandar
amh Mehyu Jawa, Sumatera, dan Borneo. Ketika melawat
P pat pengh daripada Sultan Pon-
Tld:k berapa lama k dian kumpulan ini telsh kark
kepada *Zanzibar Royal Theatrical Co. of Singapore’.”

Antara pelakon-pelakon yang terkenal ialah Meriam sebagai seri
ng, Abdul Aziz sebagai anak muda, Mohd sebagai pelawak, Karai
sebagai jin. " Penyusun lagy ialah Bai Kasim, Pada mulanya Bai
‘menjaga moral dan perlakuan anak-anak wayangnya tetapi lama-
lamaan moral anak wayangnya mulai jatuh. Mereka mula berjudi dan
arak apabila bercampur dengan orang Belanda Peranakan di In-
Apabila rombongan ini balik semula ke Singapura popularitinya
ot, dan kira-kira pada tahun 1907 kumpulannya terpaksa diturup.
Kumpulan wayang Kasim telah membawa beberapa pembaruan.
asim telah menambahkan alat-alat muzik moden dalam bangsawan-
Selain daripada harmonium dan tabla, piano, biola, tambur. dan
ipet juga digunakan, Kumpulan Bai Kasim juga mempersembah
cerita Shakespeare selain daripada cerita-cerita yang biasa dipersem-
oleh kumpulan bangsawan. Inilah pertama kali kumpulan
awan mem persembah cerita-cerita Barat. Semasa kumpulan ini ber-
di North Bridge Road, Singapura, ia mendapat sambutan yang
sekali. Kumpulan wayang Kasim mendapat perhatian dalam ruangan
ation for Tourist dalam buku Amold Wright, yang berbunyi
ikan:

“In North Bridge Road is situated a Malay Theatre where plays ranging from
the *Ali Baba’ to Rameo and Juliet’, with wusical interhudes are wightly presented
ltﬁm erowded howges, "

H. Edrus, 1961. up.cir, hlm. 5550,
b discbut oleh A, Lautere, Jun 1935, *'La Gomedie Stambul**, The Llopd Mail, Vol. V.
-2 bl 71 peiban e Hleathies Siber i “Rerantiongs dain Kol Stanibul**,
Sciarih. Persanan Sevarab Universes Malava, [ X1

55,

Amold, 1908 20ch Centuty mpresions of Britivh Malayi. London. blm. 937,
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Kirakira pada tahun 1903 ketika wayang Kasim berkunjung ke
Indonesia, seorang Cina yang dikenali dengan nama Kapitan Bachek atau
digelar Raja Api kerana perangainya yang pemarah, menubuhkan kum-
pulan Yap Chow Tong Opera dan Yap Chew Chong Opera di
Selangor. Anggota kumpulan wayangnya terdiri daripada orang
Melayu. Kedua-dus wayang ini hanya mengadakan persembaban di
Semenanjung. Setakat yang diketshui inilah kali pertama opera ditubuhkan
di Semenanjung. Namun begitu persembahannya tidak berbeza daripada
bang Kumpulan-kumpulan wayang kemudiannya menggunakan
nama opera berikutan pengaruh seni drama Shakespeare dan drama ltali.

Wayang Yap Chow Tong yang bernama *Permata Theatrical of
Selangor” bermain di Pulau Pinang pada tabun 1904 dan mendapat sam-
butan yang sangat baik daripada berbagai-bagai kaum."” Kumpulan ini
juga menggunakan alat-alat muzik moden **seperti bunyi-bunyian itu
cukup lengkap dengan biola, piano, harmonium, seruling, din
tabla."™ Di samping ity kumpulan ini dikatakan mempunyai *‘clok

tirainya dan perhiasannya, maka seperti anak-anak wayang itu lelaki dan
perempuan terlaly pandai bermain serta pandai pula dengan tingkal laku
dan pakaian masing-masing.’"" Namun yang demikian dua tahun
kemudian kumpulan wayang ini terpaksa ditutup apabila wayang Kasim
yang terkenal iy kembali ke Semenanjung.

Kemudian pada tahun 1911 Baba Cheong Kong Seng menubuhkan
*Star Opera’ . Al muziknya yang terkenal ialah Wan Yet Al-Kaf,
“Ummar Kus, dan Encik Tar. Anak mudanya ialah Nani, Khairuddin atau
dikenali dengan gelaran Tairo, Mahat, Kuyong Ali, dan Tuan Dut, Seri
panggungnya ialah Fatimah Bibi, Neti, dan Noran Kus seorang peranakan
Belanda.

Pada tahun 1914 Wan Yet Al-Kaf atau dikenali juga scbagai Syed
Hamid Al-Kaf menubuhkan *Malay Opera of Malacca’ ' Wan Yet per-
nali bekerja dengan wayang Kasim dan *Star Opera” scbagai pemain biola.

YA M. Edrgs, 1961, ot Bl 37
Viahapa Pula Pinang 11 Jur 1904
i
“phid.

Wikjay Kunpulin wayang ins tersiar dalam Lemhiga Melapu pada tabun 1919 don 1920
Wuma Melayu. 20 Javusari 1929, Telar tentany wayaiig i rerdapat quga dalam Lembaga Molag
weiak tabyn 1919,
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Yet mendapat kejayaan dan keuntungan yang banyak sehingga
eliau dapat menubuhkan dua kumpulan lagi pada masa yang sama iaitu
jter Opera’ dan 'Marisco Opera’. Oleh sebab Wan Yet banyak
hab\sksn masa dm wang dengan berjudi, dan tidak dapat
g £ ya dengan baik, maka pada tahun
0 kedua-dua kumpulan bangsawannya itu terpaksa ditutup, Kemu-
ian beliau hidup papa dan meninggal dunia pada masa Jepun "
Namun Wan Yet dikatakan telah berjaya i
lay Opera of Malacea’ sehingga akhir tahun 30-an. Pad:n 20 Ianuan
9 akhbar Dunia Melay melaporkan bahawa kumpulan wayang Wan
“berangkat ke Singora, Siam, dan akan bermain sedikit hari saja
gana kemudian akan berangkat ke Bangkok . Wayang Wan Ye vang
perumur lebili kurang 15 tahun i telah menjelajah ke seluruh Tanah
yu, Jaws, Celebis, Barneo, dan Sumaterg.”
Kompulan ‘Malayan Opera’ ditububkan oleh Bakar Siam pada tahun
4, Bakar Siam ialah bekas pelawak wayang Kasim. Beliau juga men-
capai kejayaan vang baik dan telah menjelajah bandar-bandar besar. Pada
hun 1915 Dato Abdullah Jaafar telah menubuhkan ‘Jaya Opera’ yang
p schingga tahun 1920 Kebanyakan anak wayang kumpulan
gsawan ini terdiri daripada anak-anak wayang ‘Star Opera’.
Pada tahun 1916, seorang bangsa Ceylon yang beragama Islany mem-
‘Malay Opera of Selangor® di Kuala Lumpur.® Seri panggungnya
sh Wan Meriam, manakala orang mudanya ialah Mat Pahlawan. Baba
h menubuhkan ‘International Opera of Singapore” dengan seri pang-
gunguya Mide dan orang mudanya Nasir. Syed Ahmad Alsagoff
menububkan ‘Nahar Opera’ pada tahun 1921 yang kemudiarinya ditutup

Setelat ‘I\ahu Opera" ditutup, Syed Ali bin Mansor Al-Attas
mengumpulkan anak-anak wayang, dan dengan modal yang kecil
menubul:kaz ‘Peninstlar Opera’ yang hidup hingga tahun 1937. Wayang
ini berjaya memperoleh wang berjuta-juta ringgit. Kemudian Syed Ali

A Edeis, 196). oo, il 36, dan keeringao Qg sy Noor KK, At Chik, dan Mensh
bt. Mat

Dunia Mebayw 20 Janiar, 1929
aama penoh kol pilss (57 el
Lembags Melayi; antaea bubin Foby i
Siktan v teror dalin Gonbiga Melign Wi sahi, 392
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AbAuas Kan perusal dengan menubulikan *Madsh Opera’
dan berakhir di New World pada tahun 1940.

Pada tahun 1922 Abu Bakar menubuhkan “Malayan Oplra of
Singapore’." Orang mudanya ialah Nasir, sementara seri panggungnya
jalsh Midsh. Kumpulan ini mengunjungi Melaka, Kuala Lumpur, dan
Ipoh. Apabila sumpai di Ipoh, Nasir dan Midah (suami isteri) menubuhkan
kumpulan sendiri iaitu *Kinta Opera of Ipoh” pada tahun 1924, dan men-
jadi pelakon utamanya. Kumpulan ini mendapat sambutan yang meng-
galakkan, Pada tahun 1927 kumpulan ini melawat Medan dan bermain
i sana selama 9 bulan, kemudian terpaksa ditutup. Nasir dan istetinya
balik ke Ipoh menubuhkan pula ‘Royal Opera of Perak’, dan mengun-
jungi bandar-bandar di Semenanjung termasuk di kawasan pantai timur
hingga ditutup pada tahun 1934.

Pada tahun 1922 timbul wayang ‘Indera Bongsu of Penang’ yang
dipimpin oleh Husin Gabo. Orang mudanya ialah Mohd. Husin yang
kemudiannya meninggal dunia dan digantikan pula oleh Shariff Bongkok.
Pada tabun 30-an Khairuddin berkongsi dengan Mohd. Nor menubuhkan
“Dean Union Opera’. Selepas setabiun mereka berpeca kongsi. Khairud-
din kemudiannya menubuhkan kumpulannya sendiri yang dinamakan-
uya ‘Dean dan Tijah Opera'.”

Kumpulan bangsawan menjelajah dan memperkenalkan diri ke
merata-rata tempat. Ada juga kumpulan yang menetap di sesuatu
kawasan, tetapi tidak dapat hidup lama. Satu-satu kumpulan tidak dapat
menetap di suatu kawasan tertentu kerana lambat-laun minat penonton
akan hilang. Jadi k lan itu sentiasa berpindah dan menjelajah rempat-
tempat baru, Apabila samt p didapati ber} kum-
pulan itu akan berpindah pula ke tempat, dan mungkin akan datang
lagi ke tempat yang sama pada masa hadapan dengan cerita dan bentuk
persembahan yang baru.™

Ada juga kumpulan yang menetap di sesuatu kawasan, tetapi sen-

\ I I Baliaod

tiasa menukarkan nama p dan

daripada anak-anak wayangnya ke tempat-tempat lain. Kumpulan itu

0tk Kustidan fo tesiar dabam aran. Zaman keharati-keharan tabun 1928
 Aneara tklan kumylan in terdapar dalan Bampir vetiap kellaean Burmiputera dan
tahun 1940,

FReterangan dirpada Mohd - Aljas Abd. Manan, Noor KK, dan Murad Tbrabim.

b pda
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t demikian dengan tujuan untuk menambabkan pendapatan."
sesuaty kumpulan it diminati ramai, kumpulan it akan
eruskan pertunjukan.
Lazimnya kumpulan bangsawan mengadakan pertunjukan di bandar-
besar sehingga beberapa bulan lamanya,” *Wayang Aman
¢ pernab bermain di Alor Setar selama tiga tabun pada akhir tahun
s Kumpulan *Malay Opera of Selangor” pernab bermain selama
¢ Malah ada kumpulan besar bermain di
hdar-bandar besar schingga bertahun-tahun lamanya. Apabila scbuah
pulan besar dapat bermain di sebuah bandar dalam masa yang lama,
| bermakna taukenya selalu mengadakan pembaruan dari semasa ke
asa supaya penonton tidak berasa jemu. Pelakon-pelakon utama,
atan pentas, dan ceritanya mestilah selalu disesuaikan dari semasa

semasa.

- Penubuhan kumpulin bangsawan tidak memerlukan permit atau
kelulusan daripada pihak pemerintah tetapi persembahannya di sebuh
dar mesti mendapat kelulusan daripada pibak tertentu, Pihak polis
tempatan dan Majlis Bandaran (Sanitary Board) berhak memberi kebenaran.
umpulan bangsawan yang bermain di bandar mesti mendapat kelulusan
ajlis Bandaran, dan mematuhi syarat-syarat yang dikenakan. Oleh itu
sembahian bangs mestilah tidak ber dengan kepentingan
kolonial Inggeris supaya ia dapat hidup lama,

Kumpulan bangsawan ialah suatu kumpulan yang besar berbanding
4 gan kumpulm teater tradisional. Sesebuah kumpulan bangsawan,
d ngan kakitangan kira-kira 40 orang, memerlukan modal sckurang-
angnya $4,000 hingga $5,000 bagi menyediakan peralatan pentas,
lat-alat muzik, pakaian, gaji. dan berbagai-bagai belanja yang lain. Malsh
untuk menububkan kumpulan besar dengan peralatan yang lengkap
emerlukan modal yang boleh meningkat schingga puluhan ribu

Tinggi

0

| M crerangan daripada Zain Anetf da Subsman Mat L

iturcrangan daripada Sved “Tabir Syed Al Ralimst dan nformanantorman lin

Hiererangan daripads Syod Kacsim Barakbhah

g Melayn wenyiarkan iklan, wayang 6 dari i 1917 hinigga tohun 1919
eteraygan daripads Bakar M,

HAnggaran perbolanjaan adalh berasaskan il s wanng rnggit sebelin Perang Dusia Keda

Pada akhir tabun 30- awal talie 4 e g agab ringgt. dan ailn mara wang senakin

berkuratigan



Orang kaya yanig mempunyai modal dan berminat serta sanggup
menubuhkan kumpulan bangsawan bertujuan mencari keuntungan. Int
merupakan suatu usaha penanaman modal. Di Pulau Pinang orang In-
dia Peranakan yang kaya memainkan peranan penting dalam penubuhan
kumpulan bang dan di Singapura pula pemilik-pemilik bangsawan
terdiri daripada golongan Arab Peranakan. Orang Cina, Filipina, Ceylon,
dan Eurasian juga ada yang melibatkan diri dalam perusahaan pentas ini.
Oleh sebab itu kumpulan bangsawan besar hanya sanggup bermain di
bandar-bandar besar kerana di sini mereka dapat menarik ramai penon-
ton bagi membiayai kumpulannya. Kumpulan besar ini juga mampu
menjelajah bandar-bandar besar di negara lain, seperti Indonesia.

Scbuah kumpulan bangsawan yang kecil dapat ditubuhkan dengan
modal $2,000 hingga $5,000. Sebuah kumpulan yang sederhana besar-
nva sudah mencukupi dengan modal pendahuluan antara $6,000 hingga
$10,000. Kumpulan-kumpulan bangsawan yang baru ditubuhkan agak
kurang memerlukan modal yang besar jika pemiliknya membeli
kelengkapan yang sudah terpakai daripada kumpulan bangsawan yang
telab ditutup. Sclalunya apabila sebuah kumpulan bangsawan terpaksi
ditutup, peralatannya dijual kepada kumpulan bangsawan lain dengan

harga yang murah.®

Penubuhan kumpulan bangsawan adalah berasaskan sistemn teater
imoden sebagaimana teater Barat, dan rmemerhukan persediaan yang lebih
kompleks berbanding dengan teater tradisional. Jadi tidak hairanlah ia
memerlukan modal yang banyak dan pengurusan yarg baik. Wayang
bangsawan memerlukan persediaan peralatan pentas yang lengkap. Modal
diperlukan untuk membeli alat-alat muzik dan alat-alat lain.

Berbeza dengan persembahan drama tradisional, wayang bangsawan
dipersembahkan di pentas tertutup. Ini merupakan satu fenomena baru
dalam perkembangan teater Melayu. Pentas seperti ini discbut pentas
wayang (prosceniunt stage)- Corak pentas seperti ini adalah hasil pengaruh

i prerauganr darpada Zain Arieff, Noor K.K., dan Bakar M.

ieperluan modal permindasn bolel Uikarangkan nka pennliknya fuga merupakan searatg pelakon
utamia vanig mempuryay heberapa kebolehan Misilhza Bakar M. dan isteninya Minah B, dapar
mengaranghan keperluat modsl ketlka mercka menububan Kimpuan wiyang pads b 0an
meee

keran,

eviads pelakon wcama. Hakar M. sendind vani melukis tirar dan sebung fstecioga

gl tenjabn pakarn pelskon




peater Bara” dengan sebing dihiasi dengan lukisan pemandangan,
‘Biasanya terdapat enam tirai asas dan terdapat banyak jenis drops. ™ Pen-
tas khas dan panggung fertutup atau panggung tetap sudah terdapat
di bandar-bandar besar di negara ini. Panggung adalah tradisi teater Barat
g dibawa oleh orang Inggeris sejak akhir abad ke-19. Bangsawan
merupakan teater Melayu pertama menggunakan pentas tertutup atau
Town Hall scbagaimana teater Barat.

Kumpulan-kumpulan bangsawan kecil yang bermain di bandar-
bandar kecil atau di kampung-kampung mempunyai perkakas yang asas
dan pentas yang juga simple. Adakala persediaan pentas dikerjakan oleh
orang kampung. Pentasnya tidak luas, bahagian hadapannya kira-kira
16 kaki sahaja. Bahagian proscenium yang diukir mempunyai tanda nama
kumpulan. Di belakang pentas disediakan ruang bagi pelakon menukar
pakaian. Terdapat satu pinty untuk pelakon keluar masuk. Selain daripada
enam tirai asas, pentas juga disediakan dengan sekurang-kurangnya tiga
pasang sebing. Lukisan pada scbing ini disesuaikan dengan pemandangan
i tirai. Selain daripada pemandangan di tirai dan sebing, terdapat pula
tirai serbaguna, faitu tirai di hadapan pentas dan tirai straight.”

Sesebuah kumpulan yang besar selalunya membawa pelakon dan
peralatan dengan menyewa gerabak keretapi atau lori-lori khas. Kum-
pulan seperti i lazimnya memerlukan ruang pentas yang luas. Luas
kawasan yang herhampiran proscenium ialah antara 22 kaki hingga 28
kaki dan panjang pentasnya dari hadapan ke belakang ialah kira-kira 100
kaki. Kelengkapan dan hiasan pentas kumpulan besar banyak sekali.
Bilangan tirai (drops) juga banyak. Tiga atau empat tirai serbaguna dibuat
daripada kain vang indah. Pemandangan tirai-tirai kumpulan besar itu
terdiri daripada berbagai-bagai jens, dan sangat menarik. Biasanya kum-
pulan seperti ini mempunyai lima atau enam pasang sebing.

Ada kumpulan besar, dan masyhur seperti *wayang Siti Hawa" dan
*wayang Nasir' menggunakan kanvas tebal sebagai khemah untuk pang-
gung. Mawasan untuk penonton disediakan dalam khemah ini. Biasanya
Khermah ini boleh memuatkan kira-kira 600 orang penonton; kira-kira

senti seperth ol sudal terdipat di bandar-bandar besar sejak kedatangan Inggeris seper
1l di Singapura, Pulan Pinang, dan Kuala Lampur.

2 siest il seperti dabin fasin, dalam hiscan, dalsm taman, jalaf £y
(dl, st permandangan i daeat.
| KK dan Sk
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100 orang di ruang kelas satu, 200 orang di ruang kelas dua, 300 orang
bagi ruang tenggek ayam.* Kerusi yang baik diletakkan di hadapan un-
tuk para jemputan yang terhormat, dan kerusi-kerusi lain diatur
berperingkat-peringkat mengikut kelas. Tempat duduk bangsawan besar
selalunya dapat mengisi kira-kira 400 orang penonton bagi sekali per-
tunjukan. Harga iket yang biasa dikenakan kepada penonton kelas biasa

ialah 40 sen. Kumpulan yang sederhana dapat memuatkan kira-kira 250
orang penonton, dan harga tiket tempat duduk biasa falah 25 sen scorang.
Kumpulan kecil pula selalunya menyediakan tempat duduk untuk kira-
kira 100 orang penonton, dan harga tiket tempat duduk biasa ialah 20
sen seorang.”!

Lampu merupakan salah satu keperluan asas pementasan. Pa
sebelum terdapat kuasa elekerik, kumpulan ban ggunak
lampu minyak. Kertas atau kain berkilat digunakan sebagai latar belakang

yang dapat membalikkan cahaya.

Di samping itu untuk menarik perhatian penonton pakaian dan
hiasan para pelakon juga mesti diambil berat. Oleh itu kumpulan
bangsawan akan sentiasa berusaha mengadakan  pakaian pelakon
bersesuaian terutamanya dengan cerita-cerita yang dipersembahikan, baik
pakaian Melayu, Cina, Barat, Arab, atau Hindustan. Pakaian seri pang-
gunglah yang paling menarik sckali. Pakaian biasanya dibuat daripada
kain kilat supaya kelihatan terang apabila terkena pancaran lampu. Ada
kumpulan yang bezakan seri pangy daripada pelakon lain dengan
tanda-tanda tertentu supaya dikenali. Rambut seri panggung juga dihiasi
dengan menarik. Mekap digunakan bagi menentukan paras rupa yang
dikehendaki dan bersesuzian pula dengan peranan yang dipegang oleh
sescorang pelakon itu. Pelawak memakai pakaian dan mengenakan mekap

yang melucukan® Umumnya pakaian dan perhiasan para pelakon
disesuaikan dengan peranan yang dipegangnya; tidak berlebihan, Per-

daripads Noor KK dan Robu Bikar, s Ll Rabamahy Buame, 1975 it

R eterigans daripads Ziin Arieff din Bakar M. Ramamya penontor menentakan pula kadar cuban
yatig diketiakan oleh pihsk Majlis Bandaran, Libat **The Theatres Enactment 1910, dilam A.B
Nunrles gpervwsunds 21 The L of e Fiilewtied Mulay: Sttos {877 1920 Lomdon: Fasel
Watson anid Viney Led.

dan sangiah lako peliwak it sendit) menjadi dava penatik it mietmbust pettonton
Liliat Bab 1V
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itu seboleh-bolehnya cuba ditunjukkan dengan

tik.
" Persembahan teater Melayu tradisional berbeza daripada bangsawan.
tradisional dipersembahkan di tanah lapang, sementara penon-
duduk dalam separuh bulatan mengelilinginya. Tumpuan penon-
h kepada lakonan bukan perhiasan pentas. Malah pelakon tidak
h bertukar pakaian walaupun dalam babak-babak yang berlainan.
Alat muzik juga penting dalam sesuatu persembahan.® Pada pe-
t permulaan, alat-alat yang dibawa oleh kumpulan wayang Parsi
 tabla, harmonium, dan dol Apabila pengaruh Barat meluas, alat
Barat pula digunakan, seperti biola, mandolin, dram, cymbal,
hone, Klarinet, dan trompet di samping alat-alat lama. Kemudian
chahagian daripada alat muzik yang penting. Alar-

10 juga menjadi
muzik moden mengandungi antara 5 hingga 15 jenis. Muzik peu-
sebagai latar untuk mengiringi nyanyian dan tarian.

 Pada peringkat awal pemain muzik ditempatkan di sebelab kanan
kiri pentas, dan terlindung daripada penonton. *Wayang Kasim',
ila balik dari Indonesia, mula menggunakan alat muzik moden, dan
empatkan kumpulan muzik di hadapan pentas. *Wayang Kasim’
yang mula-mula membawa lagu Belanda yang dimelayukan. Pemain-
ain muzik yang terkenal ialah Zubir Said, Sharif Medan, Dolmat,
nso Soliano, dan sebagainya. Lagu-lagu disusun dan digubah sen-
oleh pemimpi kumpulan muzik. Penyanyi dikehendaki menghafaz
kata lagu dengan bersungguh-sungguh.

Berikutan pertumbuhan taman hiburan di bandar-bandar pada rahun
kumpulan bangsawan juga menjadi sebahagian daripada persem-
in dalam taman hiburan itu. Dalam taman hiburan memang sudah
iakan panggung bangsawan dan kumpulan bangsawan bertukar
P I Tidak ada kumpulan bang yang
npu bi bagai Town Hall atau pang-
g wayang pmhar d&i b:mdar lwandar Ini adalah disebabkan perbelan-
nya besar, malahan kumpulan bangsawan sentiasa berpindah dari satu
m ke satu kawasan lain. Panggung bangsawan yang pernah dibina
kumpulan bangsawan di bandar berupa bangunan kayu sementara.

kut keterangan Bakar M. kimnpilan wayang besar meniiliki peralatan sendii, tetapi
alatalat muzik ity adalab snilik pemain muzk it sendini
dler W, Skear. 1967 (1899). op.cit hlm. 520,
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Oleh sebab itu kebanyakan kumpulan bang hanya menyewa pang-
gung tetap atau bangunan tertentu di bandar-bandar yang dilawati.
Dengan berbuat demikian pemilik kumpulan bangsawan tidak perlukan
modal pendahuluan, Bayaran sewa bangunan hanya dibayar apabila
memperoleh pendapatan. Lazimnya tauke wayang yang menyewa pang:
gung wayang tetap di sesebuah bandar akan membuat perjanjian dengan
tauke panggung itu untuk membahagi dua hasil pungutan tiket.
Adakalanya tuan punya panggung wayang itu berkehendakkan 30%
hingga 40% daripada hasil kutipan tiket sebagai sewa panggungnya.”

Gaji pelakon dan anggota bangsawan yang lain serta sewa pang-
gung atau rumah kongsi diperoleh daripada hasil kutipan tiket dari semasa
ke semasa. Keuntungan yang diperoleh dari semasa ke semasa ituiah
dipergunakan pula untuk menambah peralatan pentas. Dengan cara ini
sebuah kumpulan bangsawan dapat diperbesarkan dengan menambahkan
berbagai-bagai keistimewaan dan pembaruan. Adakalanya sesebuah kum-
pulan yang selalu mendapat keuntungan itu dapat pula menambahkan
bilangan anak wayangnya atau rmenaikkan bayaran gaji anak wayangnya.
Apabila sesebuah kumpulan bangsawan tidak dapat membuat keuntungan
atan mengalami kerugian, ini bermakna kumpulan itu tidak dapat
diperbesarkan.

Pengurusan yang baik dalam sesebuah kumpulan bangsawan sangat
penting bagi menentukan keuntungantiya. Pengurus dan pemilik kum-
pulan bangsawan yang tidak ‘memperbaiki mutu persembahan serta tidak

ggunakan k untuk bahkan peralatan pentas

babkan kumpulan bang; itu berk kinan besar ridak dapat
hidup lama.

ORGANISASI DAN SOSIOEKONOMI KUMPULAN BANG-
SAWAN

Pengusaha kumpulan hiburan popular, sejak awal muncul bangsawan,
telah menunjukkan minat ke arah usaha komersial. Pengusaha kumpulan
hiburan luar negeri, seperti kumpulan: pertunjukan pentas, konsert,
sarkis, nyanyian, silap mata,% dan scumpamanya ying selalu datang ke

& ja Al Ackeh

o silap st sl e

i Kl St K Haguibal
1 <eidh ok abad ke 19: Misaluga Ikian kusmpolan *Chig
14 Juln 1654

“Persemb

Ling Foo Troupe” dalaiu Binting
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‘pandar-bandar di negara ini juga bermotif komersial. Piak pengusaha
enggunakan berbagai-bagai cara publisiti bagi mencapai matlamatnya.
2 usaha mengadakan permainan tradisional yang diadakan di
bandar-bandar olch pihak tertentu seperti taman hiburan, persatuan-
atuan atau kelab-kelab juga bertujuan komersial atau untuk memungue
ma.
Kumpulan bangsawan sejak awal lagi mengenakan tiket kepada
enonton. Selalunya harga tiket bersesuaian dengan kemampuan penon-
. Pada tahun 1894 harga tiket bangsawan yang dikenakan kepada
onton adalah berasaskan kelas tempat duduk: tempat duduk pertama
kedua 50 sen, dan ketiga 25 sen. Harga tiket penonton perempuan
tempat duduk pertama 50 sen, dan kedua 25 sen. Harga tiket
ukan oleh sesebuah kumpulan bangsawan. Biasanya harga tiker
npulan besar lebih mahal daripada tiket kumpulan kecil. Pada tahun
harga tiket tempat duduk yang baik atau tempat pertama kum-
bangsawan yang besar ialah $1, tempat kedua 50 sen, dan tempat
iga 30 sen. Pada tahun 1917 harga tiket meningkat. Misalnya suatu
npulan besar yang bermain di Singapura mengenakan $2 bagi tem-
duduk pertama, kedua $1, dan ketiga 50 sen. Ini dischabkan kos
njaan yang semakin kat. Supaya sesuaty kumpulan hiburan
t muncul sebagai persembahan popular, bayaran yang dikenakan
2h berpatutan dengan kemampuan orang ramai. Dengan cara ini
ramai berpuas hati dengan hiburan yang diperoleh dan bayaran
dikenakan.
Kejayaan dan populariti sescbuah kumpulan bangsawan bergantung
ada gabungan beberapa faktor. Kerjasama antara tauke, pengarah,
tkon, dan anggota kumpulan yang lain adalah penting bagi menjayakan
mpulan bangsawan. Tauke dan pengarah yang berpengalaman serta
dikenali ramai dapat menguruskan kumpulan bangs dengan
Pelakon utama yang popular pula dengan sendirinya dapat menen-
populariti sescbuah kumpulan bangsawan. Keistimewaan kum-
an bangsawan termasuklah peralatan yang lengkap, dan cara persem-
in yang baik. Publisiti seperti iklan, ulasan, dan kritik yang luas dalam
bitan berkala tempatan juga dapat menaikkan populariti sesebuah
ulan bangsawan.

tg Timor. 28 Julii 1894



Persembahan bangsawan dijayakan oleh sebilangan orang khusus
dengan tugas masing-masing. Kumpulan bang; besar punyai
anggota antara 50 hingga 80 orang, dan satu kumpulan kecil biasanya
terdiri daripada 20 hingga 50 orang.” Ada kumpulan besar yang mem-
punyai anggota schingga 100 orang, misalnya kumpulan ‘wayang Wan
Yet' yang ditubuhkan pada tahun 1925 Dalam sesebuab kumpulan
bangsawan terdapat tauke atau pemilik wayang itu, pengurus. pengarah,

pelakon utama dan pelakon tambahan, ahli-ahli muzik atau orkestra,
dan pekerja-pekerja lain.

Edrus menerangkan bahawa terdapat tiga golongan yang menjadi
tauke hangsawan.” Pertama, mereka yang terdiri daripada orang biasa
yang mengikuti permainan bangsawan. Kedua, yang terdiri daripada
orang hartawan yang torgila-gilakan anak wayang (seri panggung atau
perempuan-perempuan lain). Mereka ini kemudiannya menubuhkan kum-
pulan bangsawan yang dikelolakan sendiri atau oleh orang lain. Golongan
ini menubuhkan kumpulan bangsawan bukan dengan tujuan perniagaan,
hanya asyik kepuda anak wayang. Ketiga, mercka yang terdiri daripada
tauke-tauke yang mendirikan wayang sehagai wsaha perniagaan.

Tauke adalah orang yang mengeluarkan modal dan bertanggung:
jawab terhadap sesebuab kumpulan bangsawan Adakala tauke juga ber-
tindak sebagai pengurus dan pengarah. Tauke terdiri daripada orang
kaya, yang ada antara mereka yang tidak tahu tentang cara pengendalian
bangsawan. Mereka menceburkan diri kerana tergilakan seri panggungnya
sahaja.’ Kapitan Bachek buhkan kumpulan bang; semata-
mata bagi mencari keuntungan tetapi kerana kurang pengetahuan ten-
tang bangsawan  beliau mengalami kerugian, Orang kaya Duralim

i

geluarkan modal biayai kump bang yang bermain
di Padang Kelab Selangor semata-mata kerana gilakan seri panggung
Norlia.”* Adakala pelakon bang itu sendiri buhkan kum-

pulan bangsawan, seperti Syed Ali Mansor Al-Attas dengan *Peninsular
Opera’ (1923-1937). Khairuddin, seorang pelakon bangsawan yang

dran: Zaman, 23 Janvars dan 11 Juli 1929

eterangan daripada Mohd. Ebas Abd. Rahman

WEdrus. 1961, opait. Klm. 36

T eterangan daripada Noor KK

Zeterangan daripada Amon Chik. Liat Jugs Rabunabi Bujang, 1975, opi hlrm, 92,
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rkenal pada tahun 30-n, memimpin kumpulannya sendiri.” Ada juga
wayang berkongsi menububkan kumpuhn wayang mercka, Ini
bkan dorongan dan mimat anal gsawan itu sendiri.
© Tauke dan pengaral yang terdivi daripada mercka
igalaman scbagar pelakon bangsawan lebi berjaya meminipin kum-
bangsawan, Mereka yang daripada golongan ini, sebelum tahun
, termasuklah Siti Hawa, Bai Kassim, Wan Yet Al-Kaf, dan
ddin. Wan Yet Al-Kat telah memimpin beberapa buah kumpulan
gsawan sebelum tahun 30-an, antaranya falah *Malayan Opera of
falacca’, ‘Malay Opera of Singapore’, ‘Jupiter Opera’, dan nd
a’. Pemimpin hangsawan yang terkenal selepas tahun 20-an ter-
lah Nasir, Syed Ali Al-Attas, Wan Nani, Norlia, Aman Belon,
ar M., Alfred, Erali, dan Khairuddin. Golongan ini mendapat kewn-
ungan, dan kumpulan bangsawan mereka dapat hidup lama.
Tauke dalam kumpulan sepertin juga selalunya menjadi pengurus,
perti Khairuddin, Syed Al Al-Ateas, Siti Hawa, dat yang selainnva.
ng perempuan juga perial menjadi tauke. terutamanya yang menjadi
eri panggung, seperti Siti Hawa, Norlia, dan Miss Tijah. Orang bukan
lelayu juga didapati terlibar dalam perusahaan bangsawan. Sebelum
tg Dunia Kedua terdapat kira-kira 15 orang ke vang terdiri
ipada orang bukan Melayu. Mereka sanggup mengeluarkan modal
ubuhkan kumpulan wayang yang kadangkala terdiri daripada
ngurus Melayu. Antara mereka yang berfaya dalam lapangan ini ialah
p Chow Tong (1903), Baba Cheong Kong, Kian Kim (1925), Lec
(1926), Kim Choon (1927) dan V:mz selainnya.
Pengurus yang mengend; mestilah beker-
rapat dengan anak-anak wayang. hcsccmng pengurus mestilah
huan luas tentang. ali I
ala penguris serdini daripada tauke sendiri, Tauke \m\g tidak
t mengendalikan  sendiri kumpulan  bangsawannya terpaksa
yerahkan tanggungjawab mengurus kepads orang yang dipercayainya.
lah yang terpaksa kan polisi dan juga memainkan
nan dalam menentukan kejayaan kumpulan bangsawan. Pengurus
1g terdiri daripada tauke wayang sendivi mempunyai kata putus dalam

ang ber-

seschuah k

ipulan bangsawan “Deéain Opeea’ milih Khainddin mencapa kejayaan pada sahun 30-an,

hmy: Kanpulat angsawan sebogal 9t organiasi berkeliendakkon keeekapan pengurasan
P 0 ¥

mana organisay pernigaan vang lain uga
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menentukan keuntungan yang diperoleh- Hubungan yang baik antara
anak wayang dengan pengurus juga amat penting lagi menentukan jatul
bangunnya kumpulan wayang itu.

Scorang pengurus yang bekerja bagi piliak tauke wayang metierima
gaji scbagaimana anggots wayang yang lain juga.™ Pendapatan
pengurus adalah yang paling tinggi antara anggota kumpulan bangsawan,
Gaji pengurus bergantung kepada kadar kutipan setiap malam, Pada tahun
20-an dan 30-an, seorang pengurus memperoleh pendapstan antara $2.50
hingga $4.50 semalam. Kadar gaji itu bergantung juga kepada saiz
sesebuah kumpulan bangsawan itu.

Pengarah bertugas mengendalikan persembahan. Lazimnya pengarah

merupakan juga pengurus atau pelakon utama sesebuah kumpulan itu.
1a mendapat gaji yang tinggi juga. misalnya pada zaman kegemilangan
pangsawan ia memperoleh Kira-Kira §2.50 hingga $4.50 pada st yalam
Scorang pengarah mestilah berpengalaman dalam mengolah, mengarang,
dan mempersembah cerita supaya mendapat sambutan yang baik. Seorang
pengarah yang berjaya adalah orang yang berpengalaman luas dan
berpengaruh dalam selok-belok persembahan bangsawan.

Bilangan anggota terbesar dalam bangsawan terdiri daripada para
pelakon. Pelakon dikelsskan mengikut kebolehan dan bakat masing-
masing, daripada setinggi-tinggi kedudukan sebagai pelakon utama hingga
ke bawah sebagai Pak Pacak. Pak Pacak tidak perlu bercakap, hanya men-
jadi pelakon latar belakang, misalnya scbagai pengiring raja din seum-
pamanya. Kepentingan seorang pelakon dilihat pada peranan yang

ip ya dalam sesuatu p bahan itu. Peringkat pelakon tam-
bahau yang kedua tingginya ialah anak mambang, anak saudagar (dalans
cerita Arab), atau panglima, bergantung kepada jenis cerita. Peranan
ini pun tidak memerlukan pelakonnya banyak bercakap. Asasnys pelakon
pada peringkat ini kurang berlakon. Kemudian meningkat pula ke pe-
ringkat yang memerlukan pelakon itu bercakap sedikit sebanyak dan
berlakon, seperti peranan datuk-datuk, menteri sehinggalah Kepada

peranan yang lebih berat yang: memerlakan bakat lakouan dan dislog
v banyak.

-

N pada hakiatnva Bl Derthah-cah o Keuingan S dipeeils adak aanva
dibayat secarh bulanan seperss wayang Tairo” (‘Dean Qpera'), Tetapt aziaimsa
slepas setia persersbahan selesal, faint ecary Horkan

ayaran dibuat
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Jadual 2
Jadual Pendapatan

(Kadar pendapatan pada satu malam)

Kumpulan Besar|[Kumpulan Kecil

$ $ $ )

2.50 4.50 0.80 1.00
2.50 4.50 0.80 1.00
2.50 4.50 0.80 1.00
0.50 1.00 0.30 0.50
0.50 1.00 0.10 0.40
0.70 1.00 0.30 0.50

Pelakon dan pekerja
Tain 0.30 0.50 | 0.10 0.30

Viodal yang diperlukan:
odal Tetap: Untuk pakaian, peralatan pentas, dan peralatan lain.

al Pusingan: Bayaran untuk pelakon dan anggota kumpulan
Bayaran untuk sewa panggung,
Pengangkutan
Cukai hiburan
Belanja publisiti

Pelakon utama yang berkedudukan tinggi ialah seri panggung, arang
muda, pelawak, dan jin afrit. Orang muda dan seri panggung mestilah
mempunyai bakat berlakon, rupa paras yang baik dan potongan badan
yang menarik, pandai menyanyi, suaranya mestilah menarik, dan boleh
‘membawa lakonan sedih, berkasih sayang, berjenaka dan boleh juga ber-
sifat kasar, garang, dan seumpamanya. Pelakon utama ini lazimnya

TSifar-sifat it bersesuatan dengan peranan wiri dan wirawati schagaimana yang dikonsopsikan
oleh masgarakat Melavis tradisi bhowa wira dan wirawati westilah serba boleh
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dibayar antara $3.00 hingga $4.50 semalam. Ahli lawak mestilah pan-
dai berdialog dan beraksi sehingga boleh membuat penonton ketawa.
Pelawak bangsawan yang popular ialah Aman Belon yang dikenali juga
sebagai Abdul Rahman Barakbah atau Aman Paiti, Putih Lawak, Sooin,
Hasan Temberang, dan Saad Bangkai. Raja Jin talah satu lagi peranan
penting yang memerlukan orang yang bersuara kasar dan berwatak kasar,
garang, tubuh badan besar dan tinggi. Jin sebagai watak jahat tidak pernahy
menang atau berjaya dalam pertarungan dengan orang muda. Pada tahun
30-an watak ini dipegang oleh bangsa Singh. Antara pelakon raja jin
yang terkenal kemudiannya falah Pak Syed Hola, Ahmad Ipoh, dan Pak
Noor Jin,”

Kejayaan bangsawan' bergantung kepada pelakon utama kerana
kedudukan bangsawan berasaskan sistem bintang. Pelakon utama selalunya
dapat membawa peranan dengan baik hingga memberi kesan yang men-
dalam kepada jiwa peminat. Populariti seseorang pelakon merupakan
penilaian bersama penonton (shared value).

Para pelakon, terutamanya pelakon utama, yang mengharapkan
popularitinya sebagai mata pencarian, sanggup berpindah dari satu kum-
pulan kepada kumpulan lain asalkan bayarannya lebih baik. Keadaan lom-
pat-melompat pelakon utama ini adalah suatu perkara biasa dalam perkem-
bangan bangsawan. Keadaan demikian juga menyebabkan berlakunya
turun naik sesuatu kumpulan bangsawan; ada kumpulan yang berjaya,
dan ada pula yang terpaksa ditutup. Pelakon utama cuba memperbaiki
mutu lakonan masing-masing bagi mengekalkan kedudukannya sebagal
bintang pujaan. Cara ini bukan sahaja untuk kepentingan kumpulan
bangsawan, malahan penting kepada pelakon itu sendiri supaya dapat
memperolch pendapatan yang Iebih baik apabila namanya selalu disan-
jung kerana lapangan i merupakan profesionnya atau mata pencarian-
nya. Dalam mencari kemewahan ini tebus hutang di kalangan pelakon
utama selalu terjadi.™

Peluang terbuka luas kepada sescorang pelakon peringkat rendah
bagi mencapai kedudukan sebagai pelakon utama, tetapi mengamibil masa

atunah Bojang, 1975, apicie. hlo, 104

Mefabuy, hutang! bermskna seoran pelakon membust pinjaman wan s bechucang, kepada
ke svaysrignva, dan kemudian membagar injiman st degan cara wenpnbanghan ks
shaga, peiskon dalam kumpulan bangsawan i
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n bergantung kepada kebolehannya. Misalnya Noor K.K. mengam-
masa selama 12 tahun untuk diterima menjadi orang muda.™
ja-pekerja seperti stage oy, chorus boy, atau seumpamanya periigh
fjaya mencapai tingkat pelakon utama. Pendek kata scorang yang
n menjadi pelakon utama harus bermula dari bawah* Melalui
alaman dan latihan sescor:mg itu dapat meningkatkan kedudukan-
. Besar kecil kumpul Jjuga kan cepat atau lambat
corang itu dapat memngkal Seseorang boleh berjaya dalam kumpulan
ngsawan dari kedudukannya yang rendah sebagai pemain biola, boleh

t, kebolehan, dan ketekunan, Pelakon tambahan memainkan peranan
dalam menjayakan persembahan.

Orang muda selalunya menjadi bintang pujaan gadis. Ramai perem-
an tergila-gilakannya. Kumpulan vang besar mempunyai beberapa
ang yang boleh memegang peranan orang miuda dan seri panggung.
uah kumpulan besar menipunyai empat orang muda dan tiga atau
pat orang seri panggung. Pelakon urama it akan berlakon secara
ir-gilir mengikut sambutan peminat. Sudah menjadi yuara kebia-
saan tauke wavang menyamar sebagai penonton untuk mengetahui minat
nton. Penonton selalunya akan menyebut atau memperkatakan ren-

orang muda dan seri panggung yang mereka sukai. Dari sini tauke
igetabui siapakah antara pelakon utamanya yang \‘hmku nI(h penon-
Dengan cara ini tauke dapat i 1

per
gan minat penonton.” Adakala orang muda dan seri panggung
ertentu sahaja yang selalu berlahon di sesuaru tempar. Hal ini menim-
an perasaan dengki di kalangan pelakon utama yang lain. Pernab
jadi seorang pelakon utama berbuar khianat rerhadap pelakon urama
g lain.

Sen panggung yang: cantik dan berkuliv putih dapar menjadi daya
penonton. Kecantikan dan daya penarik seri panggung ini meniadi
uatan sesebuah kumpulan bangsawan. Pakaian dan solekan ser pang-

wramahy pada April 1977

erangan daripada Syed Tabie Sved Ah- Rahman. Beliau setelah 10 tahun aenjadi chars boy
dapat memegang peraniar Sebagai orang muda. Mursd Ihrabim pola yan peenady menjadi
# boy menjadi orang muda Siraki 7 atan K cabion kemudiannya

angan daripadi Syed Tl Syed Ab. Rabanan din Din Geseh,
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gung pula dapar dibezakan daripada pelakon lain. Malah orang musda
dan seri panggung menerima gaji tetap walaupun mereka bercuti. Selain
daripada gaji tetap mere
daripada peminat. Ramai juga orang muda dan seri panggung ini

juga selalu menerina hadiah dan pemberian

merupakan suami isteri. Ada juga seri panggung yang menjadi perem-
3 atau menjadi gundik rajac

puan simpanan orang ka

Abli muzik dan penari merupakan scbahagian daripada anggots kum-
pulan bangsawan. Dalam kumpulan besar terdapat schingga 10/ orang
pemain myzik, dan dalam kumpulan kel Kira-kira empat atau lima
orang. Penari-penari terdin daripada lelaki dan perempuan. Tarian
dipersembahkan dalam cerita ataupun extra-nurn (selingan). Tarian lama
yang popular seperti Tarik Tali, Mak Inang, Tari Lilin, dan sebagainya
selalu terdapat dalam persembahan bangsawan. Pada tahun 30-an tarian-
tarian Barat, seperti samba, mambo, dan seumpamanya sangat popular.
Kebolchan dalam tarian juga mendapat pujaan ramai, misalnya Minah
Yem pernah mendapat gelaran “Queen of the Dance’ pada zaman
kegemilangannya.*

Kejayaan p bahan bangs juga di oleh para pekeria,
baik pekerja mahir, seperti pelukis, tukang kayu, tukang jahit pakaian,
penyusun peralatan, mahupun pekerja-pekerja biasa dengan tugas masing-
masing, seperti penjaga lampu, penarik tirai, dan sebagainya. Para pekerja
menerima gaji serendah-rendahnya 30 sen dan setinggi-tingginya $1.00
sehari. Bayaran kepada pelakon dan anggota kumpulan bangsawan bergan-
tung kepada jenis kumpulan sama ada kumpulan besar atau kumpulan
kecil, dan bergantung kepada sambutan penonton. Bayaran yang pa-
ling tinggi kepada seorang pelakon dalam kumpulan besar ialah kira-
kita $3.00 dan paling rendah 30 sen pads satu malam. Bayaran dalam
Kkumpulan kecil lebih rendah, kiraskira 80 sen paling tinggi dan 10 sen
paling rendah pada satu malam.

Bagi menjaga kedudukan kumpulan, sesearang tauke sangat Kuat
berpegang kepada kepercayaan magis dan pantang larang. Tujuannya
ialah supaya kumpulan wayangnya sentiasa diminati ramai, dan untuk

1

menjaga keselamatan anggota kumpulan. Tirai dinaikkan dengan diikuti

i eteraingan oleh beberapu orang informyan. Lihat joga Edris, 1961, opuit. b, 64-68; Rabmah
Bujang, 1975, op.cit, bl 28,
WReterangan diberikan oleh Minah Yem. Perrumbuban tarian dan muzik popular, lihat Baly IV
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oleh jampi serapah dan ditaburkan berteh. Berbagai-bagai pantang larang
diperingatkan kepada pelakon. Misalnya, seorang pelakon dilarang
ngkah di tengah pentas untuk turun ke bawah, dan anggota kum-
dilarang duduk di atas pentas sewaktu tidak berlakon. Ringkasnya,
gai-bagai usaha telal dilakukan oleh tauke wayang bagi menjaga

dukan dan keuntungan kumpulan wayangnya.

Pawang digunakan untuk menghalau atau berbaik dengan kuasa-
sa luar biasa. Kononnya hikmat pawang inilah yang menyebabkan
nai orang tergila-gilakan anak wayang terutamanya seri panggung
orang muda. Boleh dikatakan semua anak wayang utama sebelum
g Dunia Kedua menggunakan ‘pemakai’. llmu ‘pemakai’ ini ada
agai, misalnya sirih, bedak mekap, dan air pemanis muka yang
dijampi.® Usaha untuk mendapatkan ilmu pemakai ini bergan-
g kepada individu. Para pelakon dan orang ramai juga menyedari
ng ilmu anak-anak wayang itu. Seorang pelakon memperoleh
w daripada pawang atau bomoh yang terkenal di sesuatu tempat.
yaan kepada perbuatan magis seperti ini sangat meluas dalam
mpulan bangsawan.

Banyak cerita yang tersebar tentang orang tergila-gilakan pelakon
ima, Hal yang demikian menyebabkan ramai anak muda mengikuti
ulan bangsawan, dan kemudian menjadi anggota kumpulan itu.
g ternama juga selalu tergila-gilakan seri panggung. Misalnya, Miss
pernah berkahwin dengan Sultan Perak.* Apabila orang ternama
rang kaya ini tergila-gilakan anak wayang, anak wayang tersebut
luang memperoleh pelbagai barang berharga. Ada pula antara anak
yang itu mengambil kesempatan ini untuk mencari kemewahan. Anak
ng yang bersikap demikian dianggap sebagai pisau cukur.*”
on popular sclalunya menyedari bahawa selagi mereka tidak
shwin populariti mereka dapat dikekalkan. Oleh itu ramai di an-
anak wayang popular agak lewat mendirikan rumahtangga walaupun

pendapat Mindh B. mekap berperaniin penting menjadikan pelakon kelibatan cantik
narik apabila terken puls cahaya limpy. Scjents mekap yang dinamakan bedak wayang,
menjadikan warna kulit dan rupa pelakon sangat cantik

tecangan ini diberikan oleh Syed Tahie Syed Ab. Rahmat, Mohd. Alias b: Abd. Manan, dan
Osman,

) 1961, apicic b, 62
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banyak orang kaya yang tergila-gilakan mereka.

Anak wayang menyedari akan minat yang ditunjukkan oleh penon-
ton. Namun begitu mereka tidak berani mengambil kesempatan akan
layanan yang diberikan olel penonton. Mereka juga takut peminat
mengenakan ilmu magis bagi sesuatu tujuan. Misalnya mungkin ada orang

yang sakit hati kepada anak wayang lalu mengenakan ilmu yang ber-
bahaya. Oleh itu anak wayang selalu berhati-hati apabila peminat mereka
menjemput makan. Anak wayang juga mesti menjaga kedudukan diri
masing-masing dan kedudukan tauke mereka. Mereka terpaksa berhati-
hati dalam perlakuan dan pergaulan dengan orang luar.

Selalunya tauke waying mengenakan syarat-syarat terrentu kepada
pelakon dengan tujuan mengawal populariti kumpulan wayang. Bagi
tujuan komersial tauke wayang menitikberatkan populariti pelakon,
terutama pelakon urama. Oleh itu pelakon tidak digalakkan bercampur
dengan orang liar. Anak wayang tidak dibenarkan ‘jual murah” supaya
minat orang ramai tidak mudah hilang. Dengan cara itu minat penon-
ton kepada anak wayang dikatakan dapat dikekalkan.®

Pelakon utama yang popular selalu diberikan penghormatan pang-
gilan awal dengan *Miss' atau *Master” dalam iklan, berita, dan rencana
dalam penerbitan berkala temipatan atau seampamanya. Kebanyakan anak
wayang mempunyai nama gelaran yang tersendiri di samping nama
asalnya, Nama gelaran ini lebih dikenali umum daripada nama mereka
vmg sebenar. Pemberian nama gelaran lazimnya berkaitan dengan sesuatu
a, perbuatan atau tabiat anak wayang itu. Misalnya, Ahmad Awab
lebxh dikenali dengan Ahmad C.B., Sheikh Abdul Rahman Bana’mah
dikenali dengan Aman Belon, Mohd. Nor dikenali dengan Mohd. Nor
Boyan, Khairuddin dikenali dengan Tairo, Menah Mat dikenali dengan
Minah Yem, dan Mohd. Noor Hamid dikenali dengan Noor K K. Sclain
daripada itu berbagai-bagai nama gelaran lain diberikan kepada anak
wayang seperti Din Gesek, Din Gagap, Noor Keroncong, Hassan
Rongak, dan sebagainya. Dengan memberi gelaran seperti ity peminat
lebih senang mengenali mereka. Kadang-kadang gelaran itu bertujuan

membezakan nama awal yang sama.

*Cerarangan diripada Delima Oxman, At Chik. dan Muish Yem
MRercrangan daripada Bakar M. dan Minah #
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_Ada beberapa sebab seseorang itu tertarik menjadi anggota
sawan. Menurut Noor K.K., seseorang itu mungkin tertarik kepada
n dalam sesuaty kumpulan. Kedua, seseorang itu mungkin ber-
berlakon, menyanyi, dan menari, Bangsawan sebagai teater popular
berasaskan sistem bintang detigan senang dapat menarik bakat-bakat
tuk mengambil bahagian. Menjadi seri panggung atau orang muda
yakau suatu kq.\),mn dan menjadi perangsang ch.nd.t muda- mmh
g itu berminat 2 dan menjclajal
tu lempnl ke satu tcmp:lt yang lain. Bangsawan juga merupakan
lapangan untuk mencari wang, Dengan m:ng:kur kumpulan

geluarkan perbel

\gsawan tidak payah
Kebanyakan pelakon berusia dalam lingkungan b;]mn tahun Ramai
ya merupakan budak-budak nakal yang tidak bersekolah, dan ada
lari daripada ibu bapa, dan tidak kurang pula yang datang danpada
luarga anggota bangs sendiri, S g yang
u kumpulan bangsawan pada mulanya kcr:m berminat dan ingin
i pengalaman, Boleh dikatakan ridak ada’ pelakon bangsawan
masuki kumpulan bangsawan kerana mengejar kekayaan atau men-
pendapatan yang baik. Apabila seseorang itu telah lama berkecim-
g dan berjaya dalam kumpulan bangsawan, barulah timbul minat
mencari pendapatan yang lebih baik dan berkeinginan untuk hidup
wah, Oleh itu selalu terdapat pelakon utama yang berpindah dari
kumpulan kepada satu kumpulan yang lain kerana tawaran pen-
atan yang lebih baik.
Kumpulan bangsawan, terutama pada tabun 1930-an, pernal
ngambil orang Cina, Filipina, dan Belanda menjadi pelakon dan ahli
k bagi gkatkan lagi muta p bahan di samping untuk
ik minat penonton menyaksikan artis asing. Ada di antara orang
pina ini berkahwin dengan anzk wayang tempatan. Kumpulan
gsawan ing-masing mencari peml bagi menarik minat
ton. Apabila satu kumpulan mencipta sesuatu yang baru dan dapat
ik perhatian penonton, berkemungkinan besar ia akan ditiru oleh
npulan lain.”

ampulan bangsawan bebas mencipra dan mening sesuatu vang popular bagi kepentingan da
mgan Kusptantva. Malih bangaawan seian besgantange kepaa penontin, jads mime penanto
i yang utama dipertimbanghan
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S yang ingin i k lan bang tidak
payah membuat kontrak dengan tauke, h.um memadai menerima

tawaran secara mulut sahaja. Pelakon utama yang berpindah dari satu
kumpulan ke satu kumpulan yang lain selalunya membuat perjanjian
tentang kadar bayaran dengan tauke yang baru. Anggota bangsawan
yang lain juga selalunya membuat perjanjian tentang kadar bayaran dengan
tauke. Selalunya perjanjian mulut tentang kadar hayaran berubah-ubah
mengikut musim, dan bergantung kepada hasil tiket. Ini menjadi in-
sentif kepada setiap anggota bangsawan untuk cuba menarik minat orang
ramai.”! Mcrcka hcrmahn bersungguh-sungguh untuk memperbaiki

b joga mengikut musim dan masa. Per-
mainan pada musim l\uun kurang mendapat sambutan. Sambutan penon-
ton bandar lebih baik pada awal bulan. Sambutan penanton yang baik
sekali jalah ketika harga getah tinggi. Sekiranya sesebuah kumpulan itu
dipajak kepada sesuatu badan atau pertubuhan finfair, misalnya, maka
pendapatan anak wayang adalah lebih baik kerana pibak yang memajak
membayar gaji dengan kadar yang tetap sehagaimana yang dijanjikan.”
Pada akhir tahun 30-an, dengan sistem ini, pelakon wayang utamu
memperoleh antara $3.00 hingga $5.00 semalam.

Apabila tiba di sebuah bandar, anak wayang ditempatkan di ramah
kongsi atau hotel secara berkongsi. Pada peringkat awal, bermula dari
‘wayang Mamat Masyhur” di Pulau Pinang hingga kepada *wayang
Kasim’ di Singapura, moral dan perlakuan anak wayang sangat-sangat
dijaga: bersopan santun, tidak boleh berjudi, dilarang minum minuman
keras, orang huar tidak boleh datang ke rumah-rumah kongsi dan pelakon
perempuan pula tidak boleh keluar. Namun moral anak-anak wayang
mulai jatuh kemudiannya.

Pada zaman makmur (antara tahun 1918-1930), pelakon senang
mendapat wang, dan perbelanjaan hidup pula murah. Jadi sambutan
wayang bang: sungguh menggalakkan. Kehidupan anak wayang
juga mewah. Seorang anak wayang selalunya mendapat $1.00 sehari

i grecangan dibetikan olch Mohd. Alias, Huyaln Eanail, Hikar M. dan dipersetuiyi oleh indormat
inforian lain

“Misatnya, Haji Abdul Majid Zaiouddin dalan catarannya tentang The Wandering Thogdhn of
o Dying Man, (suntingan Williai R. Roff), 1978, Kuala Luwput: Osford Utiversity Prese Wi
3%, senceritalcan beliau pernal mongadskan peerunjukan hangsawan bagi tinan mencari watig
swlopas Perang Dunis Pertama
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sebagai wang makan selain pendapatan retap pada tiap-tiap minggu. Pen-
dapatan seperti ini adalah lumayan pada zaman iru. Edrus menerangkan
oleh sebab wang senang didapati, penyakit judi mula berleluasa. Selepas
‘bermain, apabila mendapat wang, mercka betjudi sesama sendiri dalam
rumah kongsi hingga ke pagi.”” Soal moral dan akhlak kemudiannya
dikatakan kurang dipertimbangkan. Pengaruh wang menjadikan mercka
{ebih mengutamakan kebendaan, dan masing-masing mencari kemewahan
dan keseronokan, Tetapi hidup untuk masa tua tidak terjamin, seperti
Bai Kasim dan Wan Yet yang mati dalam kepapaan. Oleh sebab desakan
untuk hidup mewsh, ada pula anak wayang yang menjadi pisau cukur.

Boleh dikatakan tidak ada anak wayang yang berjaya mengumpul
harta dan menjadi kava-raya. Walaupun pendapatan pelakon urama boleh
dikatakan lumayan pada zaman itu, tetapi mereka juga kemudiannya
tidak dapat muncul sebagai pelakon profesional yang kaya dan memiliki
harta. Mengikut informan, rata-rata anak wayang hidup melarat apabila
bang; tidak lagi d t ramai selepas Perang Dunia

Kedua. Sesebuah kumpulan bang; selalu berpindah-randah dari satu

* tempar ke satu tempat. Keadaan ini juga tidak memberi kesempatan
kepada anak wayang untuk membeli harta yang berharga seperti tanah
dan rumah. Mereka tidak berhajat untuk balik ke kampung halaman
lagi. Oleh ity apabila kejatuhan bangsawan selepas perang sebilangan
besar daripada mereka menetap di bandar di mana kumpulan akhir mercka
ditutup."

Sebenarnya pendapatan anggota wayang bangsawan sentiasa turun
naik, b kepada samt p Pendapatan lumayan yang
diperoleh ketika sambutan baik terpaksa dibelanjakan pada masa pen-
dapatan yang rendah. Anak wayang rata-rata boros dan tidak memikirkan
kedudukan masa hadapan. Sebah besar pendapatan dihabiskan un-
tuk perbelanjaan mewah seperti membeli pakaian, makan minum, dan
barang-barang keperluan biasa. Pelakon utama lazimnya berbelanja lebih
untuk menjaga kedudukan miereka sebagai bintang pujaan. Mercka juga
selalu berbelanja untuk peminat. Jadi, sebahagian besar daripada pen-
dapatan anak wayang ialah untuk keperluan sosial. Pada mereka, wang

PEdrus, 1061 apait, bl 66
HSehagai conteh: Noor K.K., Nosaii Muti, Ralian Bikar, Ali Acheh. Mohd. Alias Abd
Manan.
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perbelanjaan untuk hari esok diperoleh pada hari berikutnya. Sikap yang
demikian tidak dorong mercka untuk pul harta.

Satu lagi faktor yang menyebabkan anak wayang tidak dapat
mengumpulkan harta ialah judi. Boleh dikatakan sebahagian besar anak
wayang berjudi. Judi yang sangat mereka sukai ialah ‘main ciki'. Ada
antara pelakon utama terpaksa bechutang kepada tauke atau terpaksa
tebus hutang Keraua judi. Pinjam-meninjam wang sesama mereka adalih
perkara yang lumrah.

Dengan kejatuhan bangsawan selepas Perang Dunia Kedua ramai
anak wayang hidup meleset. Kebanyakan mercka ringgal di kawasan
sesak di bandar dan terpaksa melakukan berbagai-bagai jenis pekerjaan
kelas bawahan seperti buruh kasar, bernfaga secara kecil-kecilan, men-
jadi jaga, dan sebagainya. Suatu kecenderungan yang ada di kalangan
mereka alah minat yang mendalam kepada lakonan, Walaupun mereka
telah berumur tetapi mereka masih ingin menceburkan diri dalam lapangan
teater.

BENTUK CERITA DALAM PERSEMBAHAN BANGSAW AN

Pads peringkat awal perkembangan bang
jadi kegemaran ialah cerita-cerita dari Asia Barat. Kemudian cerita-cerita
klasik Melayu atau cerita-cerita tempatan juga dipersembabkan.

Cerita klasik tentang jin dan mambang kebanyakannya dibawa dari
Asia Barat dan India. Cerita-cerita seperti ini dikenali juga sebagai cerita
jin dan mambang. Manakala cerita sejarah tempatan pula dikenali dengan
cerita pahlawan dan raja Melayu. Banyak cerita bangsawan disesuaikan
dengan keadaan tempatan s Rahmah Bujang menggolongkan cerita
bangsawan kepada lima jenis: cerita sejarah tempatan (kira-kira 40%),
cerita kejadian sezaman (30%), cerita Iilam dari Asia Barat (10%), cpik
Hindu (10%), cerita Cina (10%).*

Cerita sejarah tempatan merupakan repertoire bangsawan tentang
tokoh-tokoh yang terkenal dalam sejarah tempatan, Orang Melayu suka
akan cerita tentang bangsa sendiri yang lebih dekat dengan diri mereka.
Ini termasuklah cerita tentang kebesaran raja-raja Melayu, Cerita seper-

cerita-cerita yang men-

PlLibar ©. Ruteer, 1967. " Malaga" dalsin The Osford Compatiion o the Thearre. Phylln Farnoll
(ed ). Oxford University Press,_hlm. 614
SRahmah Bujang, 1975 gt w51

66




4 ini boleh diolah dan membawa unsur-unsur escapism, dengan unsur-
Khayal, penub kesaktian dan kegagahan " Unsur-unsur khayalan
fantasi ini boleh diperluaskan dan disesuaikan dengan tujuan meman-
ta dan menimbulkan minat penonton. Antara cerita seperti

qula Juli Bintang Tiga', dun sebagainya.
Cerita-cerita kejadian sezaman juga menarik perhatian penonton,
tama penduduk bandar yang telah menerima dan terdedah kepada
garuh luar.” Cerita-cerita seperti ini termasuklab juga cerita saduran
g disesuaikan dengan suasana tempatan.” Pada awal abad ke-19
ita bangsawan banyak dipengaruhi oleh cerita Hindu terutama yang
ang bersama-sama pengaruh wayang Parsi. Cerita Islam yang berasal
iri Asia Barat juga mendapat perhatian orang Melayu kerana hubungan-
nya dengan kebudayaan Islam, dan dianggap bermutu tinggi, Cerita Cina,
4 ‘Panglima Al Chong’, ‘Sampit Ng Tai’, *Siti Zubaidah', dan
bagainya kurang popular di kalangan orang Melayu, melainkan
‘komuniti Cina di bandar-bandar besar. Cerita dari negara jiran, seperti
donesia, Thailand, dan Filipina juga kerap dipersembahkan dalam
ngsawan, Bagi cerita asing ini hanya jalan ceritanya sahaja yang diambil.
cerita itu kemudian akan disesuaikan untuk persembahan oleh

pengarah dan para pelakon.

Pada ya cerita bang; dapat para pe:

alam fantasi dengan berbagai-bagai kesaktian dan kehandalan
gaimana cerita tradisi lisan Melayu. Kesudahan cerita ini membawa
poetic justice dan happy ending. Watak yang baik dibalas baik dan yang
jahat dibalas jahat; yang hitam wataknya digambarkan sehitam-hitamnya,
‘begitu juga dengan watak yang putih, segalanya baik.

Bangsawan kurang menitikberatkan jalan cerita, tetapi cuba menim-
‘bulkan suasana yang cepat dapat diterima oleh pancaindera penonton.
Oleh itu pembawaan cerita kurang serius, selalu diselangi dengan unsur-
unsur kelucuan, nyanyian, dan tarian. Sifat seperti inilah yang menjadikan
" Cerceceritn sepee inh ads pcsamaan dengan eadisk ora daln sasyarskar Melayw. Liat iric
cir tradisi oral masyarakat Melayo aleh Mohd. Taib Osman, apie. pasim

Ceritaeceriea seperti ini hanya meluas pada tahin 20-at din 30-30

- PSasdon Nolr, 1970, Chonsk Cherita Bangsawsn, Latiban finiah Jahatan Pengajian Melayu, Univer-
it Malaya.
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bangsawan sebagai teater popular yang sangat diminati oleh masyarakat
zamannya, Walau bagaimanapun jalan ceritanya memang tidak banyak
perbezaannya dengan cerita tradisi lisan. Dalam cerita itu jelas terbayang
kesusasteraan lisan Muslim-Melayu.

Apabila pengaruh Barat semakin meluas, cerita dari Barat menjadi
bahari persembahan, termasuk cerita Shakespeare, seperti ‘Hamlet’,
‘Saudagar Venice', dan sebagainya. ' Pementasan cerita ‘Hamlet" olch
‘Malay Opera Company' pada tahun 1923 misalnya telah diberikan ulasan
oleh akhbar The Times seperti yang berikut:

Shahespeare i Malaya, Pantomine Hamlet Shakespeare might seem someuwhat
remute from the cosmopolitan Asiatic Community of Singapore, hut, after a visit
t the “Star Opera Company' to. 4 wixed Malay anid Chinese audiene, one
that the poer i indeed mor of an age bu for wll time, and one might whd,

realiz

for al conntries "

“Wayang Kasirn’ pula ketika bermain di Singapura pada tahua 1907
L yang mul lkan cerita
?hakespeare (‘mm Shakespeare yang digemari ramai mhh ‘Romeo and
Julier* 0
Jalan cerita kesusasteraan Eropah oleh penulis seperti Shakespeare
menjadi minat persembahan bangsawan. Tetapi dalam bangsawan
unsur-unsur tragedi dari cerita Shakespeare hilang unsur tragedinya dan
digantikan dengan unsur-unsur komedi pula sehingga menjadi satu
melodrama. Misalnya, cerita *Hamlet' berubah menjadi cerita komedi;
seorang pelawak menggantikan tokoh hantu.' Drama Eropah berubah
menjadi dongeng kerana hendak discsuaikan dengan tradisi lisan dalam
Jjalan cerita. Dengan cara ini lakonan dapat disesuaikan dengan kehen-

dak penonton yang mementingkan hiburan.

Dalam setiap persembahan bangsawan loceng akan dibunyikan
sebelum tirai dibuka, diikuti dengan lerupan mercun. Apabila tirai dibuka
penari yang selalunya diketuai oleh primadona menari dan menyanyi.

g adin, Noh, op.it

N T 3 Mer 1923

1 faformation for Tourist™™ dalam Wrght, Arnold, 1908, ap
WV Sikarki, o,

1Y Rapteer, 1967 gprie Bime 6k dan it g Viewor Pureell, 1946, Malays: Oudies of

Gty Thomnas ) Sue Led
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dakan yang cerita bang; akan dimulakan. Kadangkala

uah cerita bersambung-sambung hingga beberapa malam.""
akalanya sebuah cerita mengambil masa schingga 10 malam berturut-
ot, Persembahan cerita secara bersambung-sambung hingga beberapa
um itu merupakan suatu tradisi teater Melayu sebagaimana Mak Yong
wayang kulit. Sebenarnya scbuah cerita dapat diselesaikan dalam
masa yang pendek, tetapi jalan ceritanys menjadi begitu panjang
a banyak diadakan selingan. Ini sengaja dilakukan oleh kumpulan
sawan supaya dapat menarik penonton datang lagi pada malam-
Jam berikutnya. Lazimnya penonton akan mengikuti sesebuah cerita
hingga tamat. Cara ini sesuai sckali dengan peranan kumpulan

sawan sebagai ussha komersial.
Persembahan bangsawan dibuat secara improvisasi. Scorang pelakon
a tahu plot ceritanya; dialognya terpulang kepada pelakon. Oleh
ab pelakon merupakan orang yang berpengalsman maka selalunya
engarah hanya mencrangkan jalan ceritanya sahaja. Sebehun sebuah cerita
u dip ibahkan mereka mengadakan latihan sebanyak sekali atau
Kali. Biasanya mercka berlatih dari pagi hingga tengah hari. Lakonan,
wian, tarian dan lawak jenaka semuanya mienjadi kiraan dalam persem-
an bangsawan. Lakonan pelawak adalah exageration, repetition, absur-
ity, malapropism, fantastic lines, pum, inversion, = Apabila kumpulan
Miss Riboets' yang bermain di negara ini tidak mencampuradukkan
ak jenaka, vy, lan cerita, ia kurang nien-
pat samburan. Keadaan ini dischabkan corak persenibabannya berbeza
laripada tradisi bangsawan.
Di kamp persembahan bang; didapati lebih meriah selepas
u menuai dan pada musim kenduri. Bangsawan yang diusahakan
orang profesional sebenarnya terpaksa mengadakan persembahan
jang tahun, tanpa musim tertentu, kerana persembahan mereka
pakan kegiatan komersial yang menentukin pendapatan anggota
ipulan bangsawan itu sendiri.

n, dan tarian dalam j

aya warna pakaiai para periari kunipulin wayaug yang besar, yang bernin & bandar-
besar pada waktu pembukaan ita, melambangkan benders segeri di mana persee

bat Mustapha Kamil Yasin, op.cit W 140

an tentang kumpulan i dalam Soudne 18 fanari 1930
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EXTRA-TURN

Persembahan bangsawan diselangi dengan extru-tum sebagai selingan antaa
babak-babak cerita. Sclingan ini memberikan peluang kepada anggota
wayang menyediakan peralatan pentas bagi babak yang berikutnya. Dalam
extra-turn berbagai-bagai jenis hiburan dif bahkan, seperti nyanyian
solo, nyanyian beramai-ramai, tarian, dan lawak jenaka. Pentas paling
hadapan ialah untuk nyanyian solo, nyanyian beramai-ramai, tarian, dan
lawak jenaka. Bahagian ini tidak memerlukan alat-alat seperti kerusi dan
cja. Pentas yang ke belakang sedikit ialab untuk persembahan tarian

antara lelaki dengan perempuan, nyanyian korus atau lawak jenaka yanig
memerlukan ruang yang lebih luas.

Nyanyian dan tarian diiringi oleh kumpulan muzik. Nyanyian yang
popular ialah rentak asli, rentak Hindustan, dan rentak lagu Asia Barar.
Setelah penyanyi mendendangkan beberapa buah lagu, penonton boleh
membuat permintaan lagi dengan melemparkan wang ke atas pentas atau
dengan membawa surat permintaan yang berisi wang sebagai tanda. Pada
tahun 30-an, ketika harga getah mahal, penonton cuba menunjukkan
pemilikan wang dengan memberikan wang kepada penyanyi sebagai tanda
permintaan lagu. Jadi, konsep lagu permintaan penonton seperti itu sudah
meluas pada peringkat awal lagi, khususnya pada tahun 20-an dan
30-an- Lagu-lagu ini digubal olch pengarah atau penyanyi-penvanyi
sendiri. Kebanyakan nyanyian mengikut tempo yang tidak banyak berbeza
antara satu dengan yang lain, dan menggunakan rangkap-rangkap pantun.

Pada peringkat awal, sebelum terdapat pembesar suara, para pe-
nyanyi dan pelakon mestilah menguatkan suara supaya penonton di
bahagian belakang juga dapat mendengar. Oleb sebab itulah terdapat
pelakon-pelakon bangsawan yang bersuara kuat walaupun ketika ber-
cakap biasa.

Lawak jenaka terdapat di sana sini baik dalam jalan cerita, mahupun
dalam extra-turn. Dalam teater tradisional adegan lucu ini menjadi saluran
hubungan yang penting antara golongan yang memerintah dengan rakyat.
Malah lawak jenaka selalu digunakan untuk membidas keadaan sosial
atau yang berupa satire. Dalam bangsawan lawak jenaka amat penting
bukan sahaja scbagai hiburan tetapi juga sebagai sindiran kepada
masyarakat.

70




shagian extra-turn ini benar-benar memberikan hiburan kepada

ton. Keistimewaan extra-tum menjadi publisiti sesebuah kumpulan
. Kumpulan 'City of Singapore’ yang bermain di Pulau Pinang

ghan keistimewaan extra-tumnya seperti vang berikut:

. dan distlams dengan berbagai exira yang membalik dukacita dan sukacita

hingga scluss panggumg it penuh sesek dengan peponton.. "1

pulan “The Peninsular Opera Co.” pula menerangkan hiburan
sarik dalam extrnirnnya yang diisi dengan nyanyian dan tarian Barat,
esir, Hindustan, dan Melayu sebagaimana kenyataan yang terdapat
m iklan ini:

... dibiburkan dengan bunyi-bunyian muzik da hartnonivm daripada lagu-
lagn orang putih, Melayu, Hindustan, dan lain-lain. Tiap-tiap malam dic
adakan nyanyi dan tari menari extra daripada bermacam-macam lagy don
ari orang putih, Mesir, Hindustan, din Melayu. Bugi menghiburksn hati
cubalah datang menonton ini bangsawan. "%

AWAK JENARA

Lawak jenaka memang sudah wujud dalam persembahan reater Melayu
tradisional seperti bangsawan, wayang kulit, Mak Yong, boria, dan
sebagainya. Unsur lawak yang disclitkan it berjalan selari dalam sesuatu
P ibahan cerita itu dapat berikan hiburan secara langsung kepada
penonton.

Pelawak bukan sahaja membawa unsur-unsur lucu dalam jalan cerita

yang dipersembahkan, malahan masalah dan hal-hal tentang cara hidup
zaman itu selaly ditimbulkan dalam lawak jenakanya. Ini ialah kerana
lawak jenaka yang baik bukan sahaja dapat meninggalkan kesan serta
memberi kesedaran kepada penonton. Unsur lawak jenaka itu sendiri
mencerminkan masyarakat semasa. Lazimnya lawak jenaka menyalurkan
kritik sosial, panduan, corak pemikiran, dan menggambarkan taraf men-
taliti masyarakat semasa.

Unsur lawak melambangkan secara simbolis kritik dan sindiran
rakyat kepada golongan yang memerintah, khasnya raja-raja. Pelawak

¥ farayy Zian A s 1928
bl 11 Tautoars 1925




yang berlakon dalam babak-babak cerita itu bebas mengkritik raja,
Pelawak dianggap sebagai simbol pengkritik sosial dalam masyarakar
zamannya. Namun begitu lawak jenaka yang dipersembahkan jarang
sekali, terutamanya pada zaman kolonial, mengkritik pentadbiran atau
membuat sindiran terhadap pihak kolonial Inggeris. Ringkasnya unsur-
unsur nasionalisme yang simbolik pada masa itu tidak dapat disalurkan

melalui lawak jenaka. Sescorang pelawak juga masih mempunyai batas-
batas dan peraturan yang mesti dipatuhi, terutama yang berkaitan dengan
agama dan sistem kepercayaan.

Sesebuah kumpulan bang biasanya punyai dua atau tiga
orang pelawak. Kumpulan yang besar mempunyai schingga empat orang,
pelawak. Peranan pelawak dalam jalan cerita bangsawan selalunya ialah
sebagai orang suruhan raja. Pelawak juga muncul dalam extra-tim.

Rata-rata lawak jenaka peringkat sebelum perang adalah simple dan
stereotaip; para pelawak cuba menyampaikan sesuatu dengan mudah dan
dapar difahami oleh penonton. Oleh sebab itu pakaian, perlakuan, dan
cara percakapan pelawak itu sendiri merupakan suatu keutamaan. L
nya dalam persembahan teater tradisional pelawak muncul dengan pakaian
yang melucukan. Mercka akan mencontengkan muka mereka dengan
berbagai-bagai warna dengan tujuan untuk menarik perhatian dan mem-
buat penonton geli hati. Scorang pelawak yang berpengalaman pula dapat
menimbulkan isu semasa yang boleh menghiburkan penonton, Persem-
bahan lawak jenaka secara perlakuan, nyanyian, dan dialog secara im-

im-

provisasi sesuatu dengan cara hidup masyarakat semasa.

Pelawak yang popular dan terkenal dapat menarik ramai peminat
dan menerima bayaran yang tinggi. Lawak jenaka memerlukan orang
yang berkebolehan, dan scorang yang menjadi pelawak profesional dapat
muncul sebagai bintang pujaan. Kedudukannya menjadi sama penting
dengan kedudukan seri panggung dan orang muda. Bayarannya juga
hampir sama dengan pelakon utama itu, Pelawak yang popular selalu
menjadi rebutan kumpulan bangsawan, schingga berlaku “curi-mencuri®
pelawak antara kumpulan-kumpulan bangsawan. Ini bermakna ada kum-
pulan yang sanggup membayar pelawak yang popular dengan lebih mahal
lagi.

Untuk menimbulkan suasana supaya penonton ketawa bukanlah
mudah. Adakalanya para pelawak mempersembah sesuatu yang mercka
sangka akan melucukan tetapi scbaliknya penonton tidak dapat
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aanya. Oleh itu latihan juga mesti diadakan sesama sendiri sebelum
Jakonan itu dipersembahkan kepada penonton. Pelawak juga ter-
memikirkan sendiri pelbagai hal yang boleh membuat orang ketawa.
masing akan berusaha menimbulkan kelucuan, kebodohan, dan
manya supaya dapat menarik perhatian penonton. Unsur per-
dan turun naik suara juga memainkan peranan yang penting,
yya perbualan mengikut gaya orang bukan Melayu bertutur, bahasa
u pasar seperti pelat orang putih, orang India atau orang Cina
upakan tema popular dalam lawak jenaka.

Tradisi lawak jenaka yang dipersembahkan terus berkembang melalui
sawan dan pentas-pentas pertunjukan hiburan lain. Kemudian apabila
teknologi moden seperti filem dan radio menjadi saluran hiburan
penting, maka lawak jenaka juga memainkan peranan dalam per-
suhan media moden itu. Malah pengusaha syarikat piring hitam juga
ketinggalan merakamkan lawak jenaka untuk tujuan yang sama
untuk mengaut keuntungan. Walau bagaimanapun peranan lawak
a tidak kurang pentingnya sebagai unsur yang dapat menyalurkan
ses modenisasi sesuai dengan perubahan masyarakat urban itu sendiri.

Ciri-ciri. Tradisional dan Pembaruan
dalam Bangsawan
erubahan dan pembaruan yang dibawa oleh bangsawan merupakan per-
sambungan daripada teater tradisional. Keadaan ini dapat mengelakkan
daripada berlakunya kejutan budaya (adtyre shock). Mustapha Kamil Yasin
dan Rahmah Bujang yang pernah membuat penyelidikan tentang
25 pendapat bahawa bang adalah corak teater popular
yang mempunyai ciri-ciri teater tradisional.""

Teater popular yang baru muncul ini dianggap scbagai urbar pro-
duct yang senang diterima oleh orang ramai. Masyarakat yang telah sedia
mempunyai selera budaya yang berasaskan nilai bersama (shared valie)
terhadap teater tradisional itu tidak berasa asing dengan rezrer yang baru
muncul itu. Tambahan pula, sebagai teater tradisi
mempersembah cerita-cerita yang mempunyaj hubungan dcngan tndm
cerita wayang Parsi dahulu.

Hopgiseapha Karil Yasin, *“The Malay Bangsawan™, dalan) Mol Taib Osan (ed ). 1975, dpit:
blis, 151, dan Rabinay Bujang, 1975 opeic. bl 4243,
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Pada zaman awalnya cerira-cerita persembahan kumpulan bangsawan
merupakan penyesuaian daripada cerita-cerita yang dibawa oleh wayang
Parsi. Cerita yang sangat disukai ialah cerita ‘Indera Saba’ dan ‘Gulzar-
E-Neky'. [ni ialah kerana dalam setiap persembahan bangsawan terdapat
berbagai-bagai unsur hiburan yang dicampuradukkan misalnya drama,
nyanyian, tarian, dan lawak jenaka.

Pembaruan bangsawan schenarnya bukan sahaja memberi hiburan
kepada penonton tetapi secara tidak langsung ia juga menyalurkan unsur-
unsur modenisasi. Sindiran, tunjuk ajar dan kesedaran tentang pembar
dalam kehidupan bandar semasa telah juga diselitkan dalam jalan cerita.
Dengan cara ini proses modenisasi dapar disalurk k
bangsawan itu, kepada penonton. Proses seperti ini dengan mudah dapat

melalui per

diterima oleh anggota masyarakat.'"!

Sungguhpun bangsawan mempunyai ciri-ciri teater tradisional, retapi
tidak dapat dinafikan ia membawa unsur-unsur perbaruan dalam persem-
bah:nn)z vzng berbeza daripada kumpulan drama Melayu tradisional.!

bang dalam masyarakat bandar yang relah mengalami
pcrubahm Oleh hal yang demikian sesebuah kumpulan bangsawan
mestilah menyesuaikan persembahan dengan kehendak penonton.

Keadaan ini adalab berbeza daripada drama tradisional yang mem-

p\m;,m peraturan, pantang larang, dan norma-norma yang ditetapkan.

lh yang terpaksa menyesuaikan kehendaknya dengan persem-
bahnn drama tradisional itu. Sebagai drama popular bangsawan tidak
lagi terbatas kepada kelompok masyarakat tertentu. Persembahannya
bersesuaian dengan selera, nilai, dan pengalaman penonton. Oleh itu
bahagian extra-mm dengan nyanyian, tarian, dan lawak jenaka penting
kepada penanton.

Lakonan para pelakon bangsawan adalah flexible kerana dialog yang
digunakan diimprovisasikan oleh pelakon itu sendiri."" Cara improvisasi
dalam bangsawan tidak merosakkan jalan cerita. Lazimnya sesebuah cerita
itu disulami dengan unsur-unsur komidi, farcse, melodrama, dan dramarik

" Bang<awan ada persamaznnya denpgan hidrak vang popular di tidonesia. Ludruk sebagai reazor
popular di Indanésia telah dapat metnbawa unsur sodenisisi kepads angsgors masyarakat sebagdiiana
anabiss Jomes L. Peacock, 1968, Riter of Modemization University of Clicago Press

"Lihat juga kertas kerja Krishen Jit. * Bangsawan Sehagai Teater Tradisonal Melaya'. Benghel
Bangsawan di Kompleks Budaya, Kuala Lumpur. 4 Jun 1977

B har Mustaphia Kamil Yasin, spneie bl 153

74



ng dicampur aduk menjadi satu kesatuan.' Suasana begini dapat
engelakkan penonton daripada berasa bosan, malah unsir-unsur hiburan
berperanan menghubungkan babak-babak dalam cerita itu. Oleh itu
buzh cerita yang dipersembahkan memakan masa yang lama;
dakalanya terpaksa disambung hingga beberapa malam.

* Sebagai teater popular, bangsawan muncul dengan tujuan mencari
ceuntungan, dan para pelakon serta anggota kumpulan yang lain
pakan orang profesional yang menjadikan lapangan masing-masing
bagai mata pencarian. Jadi ia bergantung kuat kepada sambutan penon-
Persembahan bangsawan kurang mempertimbang nilai seni dan nilai
Lgstetika. Tumpuan lebih diberikan kepada cara-cara menarik seberapa
ai peminat; selagi ramai peminat selama itu ia popular. Apabila
inat semakin berkurangan kumpulan it pun kian merosot. Jadi tidak
iranlah ada kumpulan bang | yang lain pula
1. Unsur-unsur specracle yang diutamakan, berasaskan minat, selera,

kemat p S I bang: mementingkan
inat tetapi mutunya dan daya kreatifnya juga dijaga. Seorang pengarah
ti mempunyai daya imaginasi, vision, dan kreativiti yang tinggi bagi
menjayakan sesuatu persembahan. Begitu juga dengan para pelakon, pe-
anyi, penari, dan pemain muzik. Ini tentulah berbeza sekali dengan
a tradisional. seperti Mak Yong, gamelan, wayang kulit, yang tidak

p bang soal minat p jadi setiap persembahannya tidak

bah.

Bermula pada tahun 20-an cerita-cerita dari Barat secara luas
bahkan. 1 ikiran, dan nilai-nilai baru terdedah

kepada penonton. Begitu juga dengan tarian dan nyanyian yang
dipopularkan daripada rentak atau tempo Barat amat popular pada masa
itu. Tarian dan nyanyian rancak pengaruh Barat mulai mendapar perha-
tian ramai.

Masyarakat bandar terdedah kepada pembaruan dari luar, terutama
 unsur-unsur budaya dari Barat, Bangsawan juga sebagai salah satu media
atau saluran yang berkesan membaws pengaruh pembaruan ini kepada
masyarakat yang sclama ini, berada di bawah pemerintahan fendal,
terkongkong kepada norma dan nilai-nilai tradisional. Jadi, sekarang ini
suatu perubahan berlaku dalam masyarakat yang mula merasai kebebasan.

L
R abialy Bujang, 1975, gprcie. Bl 47,
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Peranan Publisiti dalam Perkembangan Bangsawan

Publisiti memainkan peranan yang penting dalam perkembangan
bang; Banyak kumpulan b yang wujud pada ketika itu.
Jadi melalui publisitilah sesebuah kun\pul;m dapat memperkenalkan diri
dan melalui publisiti jugalah sescbuah kumpulan ity dapat menarik perha-

tian orang ramai.

Berbagai-bagai cara telah dilakukan oleh pemilik bangsawan un-
tuk menyebarkan kedatangan mereka di sesebuah bandar. Ada yang
menyiarkan iklan atau berita dalam keluaran berkala tempatan. Ada juga
yang menggunakan risalah dan poster. Nama kumpulan, pelakon utama,
dan cerita persembahannya menjadi bahan iklan yang penting bagi menarik
penonton. Satu lagi an iklan ialah dengan mmgupah budak mcmbawa
papan iklan sambil melaung-laungkan tentang ked
bangsawan itu dan juga tentang keistimewaannya.

Akhbar Melayu yang pertama kali menyiarkan iklan teater popular
ialah Bintang Timor yang menyiarkan iklan pertunjukan wayang ‘Indera
Bangsawan' di Singapura pada tahun 1894. W;\vang ini dlkcnah dcng:m
“wayang Mama Pushi’. Iklan ita & aan k
wayangnya yang mempunyai seri panggung yang pandai mcnvanyl dan .
menari, Iklan terscbut telah tersiar dalam akhbar yang sama antara bulan
Julai dan Ogos 1894.

Kumpulan wayang Parsi yang bermain di Singapura selama kira-
kira dua bulan juga telah menyiarkan iklan dari 20 Julai 1894 sehingga
September 1894 dalam Bintang Timor. Salah satu contoh iklannya adalah
seperti yang berikut:

P

Wayang Parsee

Main pada malam ini, 7 September 1894
di Jalan Besar

Permainan ini nama

Farsani Ajaib atas

Janealum dan Anjomanara

oléh Tuan Rustamjee, manager

yang menjadi Janealum

Maka ini Tuan Rustamjee, dengan
pandai bijaknya nanti tunjukkan ini
permainan penghabisan bigus,
meskipun fanya menjadi banyak penat
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dan susah. Harga tiket sudah
~ diturunkan, orang-orang lekas
datang tengok, lain kal tiada bolch
dapat lihat lagi.*
klan wayang Parsi itu mencrangkan cerita ‘Farsani Ajaib’ atau *Janealum
Anj " yang akan dip bahkan pada malam itu. Pelakon
anya ialah Tuan Rustamjee yang berlakon sebagai Janealum.
‘Wayang Yap Chou Tong' misalnya, bermain di panggung Tik
on Campbell Street, Pulau Pinang, sclama tiga bulan pada tahun
. Cerita ‘Celorong-Celoreng” yang dipersembahkan oleh kum-
ini dap b ramai. Sambutan yang baik ini
sebagai *penuh sesak dengan penonton orang putih, mem, belia, nyonya,
Melayu, Jawi Peranakan pergi melihat dan demikian juga perempuan
‘Melayu"."" Kumpulan ‘wayang Yap Chow Tong' mengiklankan
keistimeswaan bangsawannya dengan anak wayang lelaki dan perempuan
yang *terlalu pandai bermain serta pandai pula dengan tingkah laku dan
pakaian masing-masing, mempunyai alat-alat muzik moden' """ Malah
“wayang Yap Chow Tong” telah menjemput pula beberapa orang perem-
puan Hollanda yang pandai menyanyi dan menari, berserta beberapa orang
Jlelaki yang pandai bermain' sebagai usaha memperbaiki persembahan-
‘nya untuk menarik penonton.
Kumpulan “The Malay Opera of Selangor’, “The Malay Opera Coy
of Melaka', dan *The New Jaya Opera of Muar' yang bermain di
Singapura juga mengiklankan kebaikan dan keclokan kumpulan masing-
masing dalam akhbar Lembaga Melayu.” Kumpulan *Nani Star Opera
‘mengiklankan tentang pelakonnya dan peralatan pentasnya yang
terbaik.”” ‘Malay Opera of Singapore’ pula mengiklankan tentang

WBintang Timor. 8§ Seprember 1894

MCuhayy Pulia Pirirg 14 Mel 1904,

Whid, 11 Jun 1904,

"bid 18 Jun 1904

TONaging-masitg ki plan diengiklankan dalan tisp keluaran Lembaga Melayu paca: rahun
1917, *The New Java Opers of Muar® siarkan iklan pada bulan Februati—Ogos 1917, *The Malay
Coy of Malaces® — antara Julai—November 1917, “The Malay Opera of Sclangor’ menyiarkan
klan pada sepanjang tahim 1917,

0 o terdapar dalam Maran: Zaman, pada. ahun 1925, hlannya juga tersiar dalamy stiap
Keluaran aklibar it pada’ tabun 1928
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persembahan ceritanya yang menarik dan telah banyak menerima pu-
jian daripada orang ramai di setiap bandar yang dilawati.™ Kumpulan
‘The New Peninsular Opera of Malay’ yang sudah popular di merata
bandar di negara ini ketika bermain di Kota Bharu, Kelantan, pada 1927
menyiarkan iklan dalam penerbitan berkala Pemgasoh. Kumpulan ini
menerangkan tentang sambutan dan kejayaan besar yang dialaminya di
tempat-tempat lain.”** ‘City Opera of Singapore” ketika bermain di
Pulau Pinang selama empat bulan menyiarkan publisiti dalam akhbar
tempatan tentang para pelakonnya yang bijak dan persembahan ceritanya
yang menarik. ) Satu kumpulan, yang telah popular di bandar-bandar
besar yang lain, bernama ‘Dean Union Star Opera’ mengiklankan
keistimewaan dan ketinggian mutu persembahan kumpulannya.
Kumpulan ‘Norlia Opera’ yang bermain di Pulau Pinang selama beberapa
bulan pada tahun 1833 telah mengiklankan tentang kebaikan anak-anak
wayang dan perjalanan ceritanya yang sangat terpuji.'»

Wayang ‘Maha Opera of Muar' selama mengadakan persembahan

menun-

di panggung Rahman Hall Muar pada tiap-tiap malam telah *
jukkan perkakas baru belaka dan ahli-abli permainan semuanya orang-
orang telah biasa bermain serta tingkal laku yang membawa kepuasan
bagi penghiburan™."" Kumpulan ‘Malay Opera of Malacca’ mem-
punyai ‘‘anak wayang muda-muda dan pandai-pandai belaka, tirai, bunyi-
bunyian dan aturan sckalian baru'" =

Publisiti yang sedemikian ini merupakan suatu kebiasaan dalam iklan
wayang b . Setiap kumpulan berlumba-lumba menyiarkan iklan
dalam akhbnr akhbar berkala tempatan untuk tujuan promasi.

Pada tahun 30-an taman-taman hiburan mulai muncul di bandar-
bandar besar seperti Singapura, Pulau Pinang, Ipoh, dan Kuala Lum-

pur. Kumpulan bangsawan besar yang datang ke bandar-bandar besar
mengadakan perrunjukan di timan-taman hiburan itu. Taman-taman
hiburan seperti ity amat sesuai bagi kumpulan bangsawan menarik minat

Ilan kumpulan ini disiarkan dalam seuiap keluaran fdoran Zaman pada cahun 1925
“Ulannys dalam Pengasoh, rahun 1927,
"HIklan dalant keluaran-keluaran Sadira pada tahun 1925,
Miklannya wordapar dalam kelparan-kelsaran Warta Malaya pada rahun 1930,
Hlklannya dalam Bumiputens tahun 1933

Malaya; Jular 1926, Gambar bohak pementasar juga disorakan dalan sklan s
Pk, 20 M 1932




ai. Segala | fahan telab disediakan oleh pihak pengusaha taman
hiburan. Panggung wayang discwakan oleh pihak taman hiburan malah
blisiti pertunjukan bangsawan di taman hiburan juga selalunya diken-
ikan oleh pihak pengusaha taman hiburan. Walaupun begitu kum-
bangsawan menyiarkan juga iklan secara bersendirian dalam akhibar-
bar tempatan. Tetapi kumpulan bangsawan yang bermain di taman
piburan terpaksa bersaing dengan jenis-jenis hiburan yang lain. Oleh
tu publisiti yang luas amat diperlukan.
Kegemilangan bang; dapat perhatian akhbar-akhbar tem-
patan sebagai sumber berita, kritik, dan ulasan. Sccara tidak langsung
ia dapat popularkan sescbualy kumpulan bangs . Misalnya, berita
yang berbunyi *Ucapan Selamat Jalan kepada Malay Opera Coy of
Malacca’ menjadikan kumpulan opera itu dikenali ramai.' Wayang ini
dikenali juga sebagai “*wayang Wan Yet Al-kaf"* yang telah ditubuhkan
pada tahun 1914. Berita dalam akhbar itw memuji tentang kebaikan kum-
pulan wayang tersebut yang telah bermain di seluruh Tanah Melayu,
Jawa, Celebis. Borneo. Sumatera, dan Thailand.* Dalam akhbar yang
“sama disiarkan gambar babak-babak persembahan ‘wayang Wan Yet' itu.
Kumpulan *Norlia Opera’ sangat terkenal pada tahun 30-an. Publisiti
tentang wayang ini tersiar dalam banyak akhbar tempatan. Wayang ini
‘bukan sahaja terkenal kerana Norlia merupakan seri panggungnya, tetapi
juga terkenal kerana **permainannya dan lakonan yang dilakukan saban
‘malam itu telah menurut secara kawalan aliran zaman kini™"."
“Rubis Opera of Malaya” pernah menerima piala Perak daripada
Ipoh Custom Party ketika mengadakan pertunjukan di Jubilee Park,
Ipoh.™ Cerita yang dipersembahkan ialah ‘Batu Belah Batu Ber-
tangkup’. Yang turut yaksikannya ialsh Raja Bendahara Perak;
penonton pada malam akhir itu penuh sesak.! Kumpulan ‘Noran
Opera of Malacea’, bangsawan Melayu yang terkenal ketika bermain
di Ipoh pada tahun 1936 juga tidak ketinggalan mengiklankan keistime-

::”n..m.. Meluayn, 21 Janssirs 1929 dikeluarkan i Pulgis Pinatig.
Mhil.

i

Bintufiie 25 fulai 1935

Plphig
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waan p bal . Kumpul dikatakan setanding dengan
kumpulan ‘Dardanella’ yang ternama di Nusantara dengan **ahli-ahli
dan penari yang mahir dan bijak™ ' Kumpulannya juga dikatakan
sebagai “'p inan dalam panggung yang bergelap melainkan di atas
pentas dan tempat-tempat yang perlu sahaja kelihatan cahaya lampu yang

berwarna’™.

Dua kumpulan wayang Indonesia yang paling terkemuka pernah
membuat persembahan di negara ini ialah kumpulan *Miss Riboets dan
Dja’s Dardanclla’ pada tahun 1930. Kedua-dua kumpulan ini mendapat
publisiti yang luas dalam penerbitan berkala tempatan.'® Laporan
akhbar menunjukkan kumpulan ini tidak begitu dapat menarik minat
orang Melayu sedangkan akhbar Indonesia memuji kebaikan kumpulan
itu."" Ketika kumpulan itu bermain di panggung Doray Lin, Pulau
Pinang, ia mendapat sambutan baik daripada **baba-baba dan orang Serani,
orang Melayu sedikit sckali, orang Puteh beberapa orang sahaja, dan
yang banyak ialah orang Belanda penduduk bandar itn™", Seterusnya
dilaporkan tiga sebab mengapa wayang itu kurang menarik perhatian
orang Melayu. *‘Pertama, segala permainannya berubah daripada wayang
bangsawan yang kebiasaan di negeri ini; kedua, perbahasaannya kurang
diertikan dan ketiga disebabkan cerita Jawa. Cerita popular yang
dipersembahkannya ialah Radin Adjing Sumiti, ' Pertunjukan *Miss
Riboets” ini merupakan suatu pembarvan dalam permainan wayang
Melayu. la dikatakan mengikut bentuk teater Eropah. Oleh sebab itu
pertunjukannya di jung kurang lapat sambutan.

Di samping itu kumpulan ‘Miss Riboets' mempunyai pasukan
bolanya sendiri. Perlawanan bola dengan kumpulan bola tempatan per-
nah diadakan, Ketika pertunjukannya diadakan di Pulay Pinang pasukan
bola Miss Riboets berlawan dengan pasukan Daruliksan Football
Club.* Ini menaikkan lagi nama kumpulan ‘Miss Riboets’ itu.

"SMulis. 30 Disernber 1935,

Wtgrlis. 1 Jamuan 1936,

i,

YMisalnya, dalam akhbar Sawdara dan Malis kelusran tahun 1930

“Berita dalam Saudari, Januari 1930.

B aiudara. 18 Januari 1930,

WiCerira it adalah cerita moden yang telaly dipersembahikan scbanyak 67 kali. Laporan dalam
Warta Malaya. 5 April 1930

MWarta Malags, 5 April 1930
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Kumpulan *wayang Dardanella’ dari Indonesia yang terkenal ketika
unjukkan permainannya di S jung dap hangat
ipada penduduk di sini, Kumpulan ini, ketika bermain di Kuala Lum-
pada tahun 1935, dilapork T i muty | inan yang tinggi
halus serta anak-anak wayang yang pandai dan terlatih.""' Kum-
yulan ini punyai **lima bintang-bintang panggung, tujuh tukang
embawa cerita yang pandai, 30 tukang extra yang cantik dari Jawa,
10 tukang tari Bali terkenal, 12 tukang muzik dan 100 orang anak
wayang' '/ Kumpulan itu dengan seri panggungnya yang terkenal
Miss Jaar, menyiarkan iklan yang menarik dalam akhbar-akhbar tem-
patan. Permainan kumpulan ini diadakan di Town Hall, Kuala Lum-
pur. Antara persembahannya yang termasyhur ialah cerita ‘Patima’."*
Bayaran tiket ialah 30 sen, 60 sen, $1.00, 82,00, dan $3.00 yang baleh
dibeli lebih awal di tempat-tempat khas. Dalam iklan disertakan juga
gambar Miss Fifi Young yang terkenal. Kumpulan ‘Dja’s Dardanella’
mempunyai kumpulan tarian yang terkenal yang bernama *The Royal
Baliness Dancers’. Boleh dikatakan setiap hari tersiar iklan dan berita
tentang ‘Dja’s Dardanella” dalam akhbar tempatan semasa ia mengadakan
pertunjukan di Kuala Lumpur.

Terdapat juga kumpulan bangsawan yang bermain di sesuatu tem-
pat hingga setahun lamanya, dan sentiasa menyiarkan iklan dalam akhbar
tempatan sclama mercka mengadakan persembahan di situ. Sudah
menjadi suatu kebiasaan beberapa kumpulan bangsawan bermain di satu-
satu kawasan serentak. Jadi masing-masing terpaksa bersaing menyiarkan
iklan dalam akhbar yang sama.'®

Iklan, berita, dan ulasan dalam akhbar-akhbar tempatan tentang
kedatangan kumpulan bangsawan ke sesuatu tempat jelas menunjukkan
bahawa wayang bangsawan adalah suatu bentuk hiburan baru yang ber-
corak popular, berbeza daripada teater tradisional. Dalam berita dan iklan

Wigajlic. 18 Julsi
Mgl 22 Julsi
Wthid,

WSehagai contal lihat iklan *Stas Opeca oy’ “The New Jaya Opera of Mur” dan The Malay
Qpera of Selangor vang berngaits o Singapra, dibibn 1 enbage Melayn, (1917:1919). gy bl
“Dean Union Star Opera’ yang bermain di Theatre Royal dalam Warta Malaya, keluaran tahun 1930
WiMisiluya, *Malaya Opera of Selangor®, *Malay Opera of Malacea” dan “Star Opera Coys dalam
Lemhaga Mrlayw, keluaran tahun 1930,
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selalu tersiar gambar-gambar bintang pujaan dan ulasan tentang keistime-
waan sesebuah kumpulan wayang. Ini dik

wayang iru semakin terkenal. Setiap iklan Lumpul:m bangsawan «clulunw
menerangkan tentang sesuatu yang menarik, misalnya, tentang pelakon-

nya, nyanyiannya, tariannya, peral dan cara persembah a.

Pelakon yang dibawa dari luar selalunya m;ndapm pgrhau:m ramai. B(-E!Itu
Jjuga dengan lagu-lagu, tarian, dan lawak jenaka dalam extra-mm. Aspek-

aspek itu penting kerana bangsawan merupakan bentuk hiburan popular
P i g 4 % pop!

atau hiburan massa.

Selama *City Opera of Singapore’ bermain di Pulau Pinang pada
tahun 1928 sambutan penonton baik sekali **sehingga seluas panggung
itu penuh sesak dengan penonton-penonton serba bangsa seakan-akan
Town Hall Melayu nampakinga”.  Apabili
Singapura diberitakan **sudah tentu membaws
Pinang daripada permainan hangsawan™ " Ini menunjukkan pen-

Kumpulan ity beranghar ke
nyidan kosong Pulau

tingnya peranan bangsawan sebagai hiburan kepada penduduk di sesuatu
tempat itu.

Pada tahun 40-an tanda-tanda kejatuhan bangsawan sudah mula
kelihatan. Ini berikutan bertambah pesatnya perkembangan hiburan lain
yang lebih menarik, seperti filem Melayu. Merosotnya persembahan
bangsawan mula disedari apabila peminat semakin berkurangan. Hal inj
menjadi perbincangan dalam akhbar-akhbar tempatan pzda tahun 40-an.
Orang Melayu dilaporkan semakin terdedah kepada jenis-jenis hiburan
lain,

"Opera-opers Melayu tiada berani menunjukkan diringa ke dalam pang:
gung dan negeri besar-besar hanya ke pangyung kecil-keail dat huiung-
hijung negeri atau Kampung s babkan sudah ady terlibiar ada yang:
remakai khemah-khenmal sahaja, kerana tiada mendapat Ixnnlnngnn pertul
dart bangsanya kerana orang-orang Melayu asyik P
bangesahaugaa dagange

Bangsawan scbagai hiburan popular semakin merosot sejak Perang
Dunia Kedua, dan selepas perang keadaannya semakin kurang menarik
minat orang ramai, Sungguhpun masih terdapat beberapa kumpulan yang

Mldgran: Zaman. 10 Januari 1928,
Whiaran Zaman. 23 Januan 1929.
M Bangsawan Melavis dan Kemajuatinyd®, Wara fondha, 6 fun 1940
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kan usaha itu tetapi persaingan hebar dengan berbagai-bagai corak
hiburan popular baru menyct bkan b tidak dapar langi
sejarah kegemilangannya sebagaimana pada tahun 20-an dan 30-an dahulu.
Pada zaman Jepun amat sedikit kumpulan bangsawan yang mampu
mengadakan persembahan. Malahan masa ini merupakan zaman
kemelesetan, dan hiburan tidak begitu menarik minat. Pihak pemerin-
tah Jepun pula mengambil kesempatan menyalurkan propagandanya
“melalui teater ini.




3
PERKEMBANGAN MUZIK DAN TARIAN

Perkembangan Muzik
Pendahuluan

Bab ini bertujuan menganalisa pertumbuhan muzik, tarian, dan lawak
jenaka serta perubahan dan persambungan dalam unsur-unsur hiburan
ini dari peringkat tradisional kepada peringkat moden. Pendekatan analisa
unsur-unsur ini dapat ditinjau dari aspek struktural dan fungsional.!

Muzik adalah suatu sistemt yang terdiri daripada banyak subsistem
yang bekerjasama bagi mewujudkan suatu keseluruban muzik. Bahagian-
hahagian atau subsistem asas ialah bentuk, polyphony, rhythm, pitch, melody,
scule, dan peralatan. Muzik adalah suatu fenomena universal vang
merupakan sebahagian daripada kehidupan manusia dan dapat pula menen-
tukan identiti sesuatu masyarakat kerana ia merupakan cultural expres-
sion masyarakat itu. Muzik dianggap suci. Oleh schab ity muzik
selalunya mengiringi upacara-upacara kepercayaan kepada kuasa luar biasa
yang berhubungan dengan kehidupan seperti rites de passage.

Muzik pada peringkat awal hanya merupakan bunyi tepukan tangan,
hentakan kaki, ketukan kayu, atau scbagainya. Dalam masyarakat primitif

Iihat Anya Petersan Royce, 1977, Tihe Anhropology of Dince, Indiana University Press. Wi,
6479,
*Keterangan fanjut tentang hubungan muzik dan ayazakar. liha Theodore W, Adaron, 1976,

Iutnodction, to the Seciclagy of Musi. New York. pasins
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Pengeluaran filem Melayu di Semenanjung bermula di sekitar tahun
1933 dan 1934 apabila datangnya suatu romb i luar filem dari
India ke Singapura." Usaha mengeluarkan filem Melayu ini adalah
kesan sambutan baik penduduk negara ini terhadap filem, terutama filem
yang didatangkan dari Indonesia, India, dan Asia Barat. Usaha mem-
buat filem Melayu adalah usaha perdagangan pengeluar filem India un-
tuk pasaran di kawasan $ jung Malaysia dan Indonesia. Ahli-ahli
teknik dan tokoh-tokoh perfileman dari India datang ke Singapura meni
jau kemungkinan mengeluarkan filem Melayu. Ketua rombongan ini
ialah Chisty yang juga merupakan penerbit filem. B.S. Rajhans adalah
pengaraly filem yang berpengaliman yang ikut sama dalam rombongan
itu. Rombongan itu telah diusahakan oleh Syarikat Motilal Chemical.

Syarikat Mortilal Chemical merupakin pengeluar filem Melayu yang
ulung di Semenanjung Malaysia yang berpusat di Singapura. Pada tahun
1934 dua buab filem dapat dikeluarkan, iaitu *Fisherman® dan [ aila
Majnun’. Keterangan lanjut penayangan filen *Fisherman® di negara ini
sebenarnya tidak dapat dikesan. Filem ‘Fisherman® ini diketahui pada
namanya sahaja. Filem ‘Fisherman’ bukanlah filem Melayu; hanya peng-
gamt ya sahaja dilakukan di § jung Malaysia. Filem Melayu
Semenanjung yang pertama ialah *Laila Majnun' yang merupakan cerita
bangsawan yang sangat popular pada tahun 20-an.

Oleh sebab perusahaan filem berkehendakkan pengarah filem yang
berpengalaman, maka scorang pengarah filem Hindustan dari India yang
berpengalaman dibawa ke sini untuk mengarah filem itu. Pengarah filem
Melayu yang pertama ialah B.S. Rajhans. Syarikat Motilal Chemvical men-
jemput pengarah filem dari India memandangkan filem Hindustan sangat
diminati oleh orang Melayu. Tambahan pula tidak ada pengarahi tem-
patan yang berpengalaman, Apabila selesai menerbitkan filem itu rom-
bongan teknik filem itu pulang ke India."

Filem ‘Laila Majnun’ tersebar di pasaran pada awal tahun 1934.
Filem ini buat pertama kalinya ditayangkan di Singapura di pang;

amil Sulong, *Aypecu Sur L"Histoire Do Cinenia Malais™, (terjeniahan H. Chambert Loi)
1973 Archipel. 5 Secm 1. Paris, hlm, 231-235.

Jamil Sulong membuat catatan berasaskan ketcrangan osang terdahuly daripada beliau tentang
sefarah pertumbuhan filem Melayu. Jamil Sulong, 1962, Seintay Lalu Sejarals dan Perkembangan
Bilem-filem Melayu"", Kertss kera Kongres Kebudayaan Melayu, Singapira, dan eatatan-catatan
yang telah beliau usahakan. Temuramah dengannya pada 10 Mac 1979 di Petaling Jaya
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Albambra, dan mendapat sambutan yang baik hingga panggung penuh
sexak setiap Kali pertunjukan.' Apabila sescbuah filem ditayangkan
selama seminggu di sebuah pangguing, filem itu dapatlah dianggap men-
dapat sambutan yang baik sekali pada masa itu. Selepas filem ity
ditayangkan selama seminggu di Singapura ia dibawa ke Pulau Pinang

dan ditayangkan di sana selama dua minggu puls

Penggambaran *Laila Majnun® dilakukan di Singapura dan relah
memakan belanja kira-kira $50,000." Scorang seri panggung
bangsawan yang terkenal di Singapura pada masa itu, Che Fatimah bt.
atau seri pangpung. Che Farimah

Jasmin, relah dipilih seba
yang juga merupakan penyanyi piring hitams yang terkenal, menyanyi
juga dalam filem iou. Wira atau orang muda dalam filem itu ialah M.
Suki bin Nurudin, orang muda bangsawan yang terkenal dan meniadi

gal WIrawa

bintang pujaan ramai.’™

“Laila Majnun” ialah sebuah cerita daripada kumpulan hikayat Arab
yang mengandungi kisah percintaan asyik maksyuk dari 1,000 tabun
dulu. Oleh sebab cerita ini sangat disukai ramai semasa dipersem-
balikan di pentas-pentas bangsawan, maka ia difilemkan pula. Bagi men-
jaga keaslian cerita ini, persembahan filem itu juga dikatakan: **Disulami
dengan lagu-lagu, tarian Arab dan Mesir yang sangat indah-indah. v
Dialog dan niyanyian dalam filem ini dikatakan menggunakan *bahasa
Melayu tinggi®" * Dalans filem para pelakon dikehendaki menghafaz
skrip dan cuba menyebutnya dengan betul. Ini juga meninibulkan niasalah
kepada para pelakon. Pelakon-pelakon bangs yang bery I
berdialog di pentas secara improvisasi mengalami kesukaran untuk

menghafuz skrip dan mengikut arahan pengarah
Pada tahun 1937, terdapat sebuah syarikat pembuat filem dari Barat

"Beriea dalain Bumiputera, 20 Apeil 1934,
Namipirers. 25 April 1934
simipivera. 20 April 1934
Hgumipureea, 20 April 1934

¥t
el

114 Bahasa Melayu tinggi* yang: dimaksudkan di sini ialah peny
ayar dan sebutan vang baik. Keadssn ini diny

ungn baliaa datf ktip dengan
takan bagi memastikan babawa

enggnikan iy

Bl dalany e

haliaea v igunakan i tidsh L wars s b

bangsaskan
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g mengirim unitnya ke Singapura untuk membuat filem yang diberi
a ‘Booloo' berlatarbelakangkan masyarakat Melayu. Pelakon-pelakon
m ini ialah Ratna Asmara, Fred Polin, dan artisartis Amerika. 1
ilem ini bukanlah filem Melayn, cuma latar belakang masyarakat Melayu
digunakan sehagai usshs mempertingkat mutu penggambaran filem Barat.

Syarikat Shaw Brothers yang ditubuhkan oleh Runne Run Shaw
memainkan peranan penting dalam perkembangan filem Melaya sehingga
selepas Perang Dunia Kedua dan pada zaman kegemilangannya pada tahun
50-an. Perusahaan filem Melayu yang bertempat di Jalan Ampas Singapura
bermula pada tahun 1938." Zaman sebelum perang merupakan pe-
ringkat awal perusahaan filem di Jalan Ampas. Jalan Ampas kemudian
menjadi pusat perkembangan filem Melayu dan tempat berkumpulnya
bintang-bintang filem Melayu. Apabila bangsawan semakin kurang
diminati selepas Perang Dunia Kedua, flem merupakan pilihan dan tempat
mencari nafkah bagi pelakon-pelakon bangsawan,

Kedudukan Syarikat Shaw kemudian menjadi sermakin kukuh apabila
panggung wayangnya semakir dap b ramai. Bintang filem
Melayu muncul sebagai bintang puifaan ramai di Jalan Ampas ini. Tahun
50-an dan 60-an merupakan zaman kemuncak perkembangan filem
Melayu yang berpusat di Singapura." Perusahaan filem Melayu oleh
Syarikat Shaw Brothers mendapat kejayaan besar. Perusahaan filem
berkehendakkan modal yang besar, berbeza daripada bangsawan. Jadi
tidak ada orang Melayu yang sanggup menubuhkan perusahaan filem.
Tambahan pula perusahaan filem merupakan suatu yang baru dan

lukan | hi Perusahaan luarkan filem melibatkan
teknologi moden yang berkehendakkan pengusaha yang benar-t
mahir.
Pada tahun 1938 dan 1939, Shaw Brothers dapat mengeluarkan dua

1620 that Semiman, Mac 1969, Tinjauan Sepintas Laly Mingenai. Perkembungan Filem-Gilem
Meliyar™®: Mastiba, Jainil Slong. 1973, (Terjemmahan dan M Chambert Loir), © Apercy Sur L Histoite
Du Cinetna Mala Archipual, 5, Seem L, Pari,

equman, 1969, *Tigaan Sepiiitis Laly Mengenai Perkembangan Filem-filem Melayu™'s
Mk

Wl gtan flemn My seleps Perang Diseia Kedua banyak tercatat dafar maialabs Filerm Melay,
ola dierbitkan Mei 1991, 0 Singapusa: Filem, Jun 1954; Fileos Ripa, 1951, Singapurd; Filem.
Juita, Mer 195K, N Sembilan; Fifens Malaysia, 1961. Singapura; Mustikia Filem, 1962, Singapusa-
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buah filem iaitu ‘Mutiara’ dan ‘Bermadu'.* Mengikut Seniman dan
Jamil Sulong® mengeluarkan dua buah filem lagi sebelum Perang
Dunia Kedua. ‘Filem-filem itu ialah ‘Ibu Tiri* dan ‘Tiga Kekasih’. Namun
tidak terdapat scbarang iklan tentang dua buah filem itu sebelum perang.
Dua buh filem yang dapat disebarkan oleh Shaw Brothers pada tahun
1941 ialah “Topeng Syaitan’ dan *‘Hancur Hati’. Jadi tidak mungkin
filem-filem ‘Tbu Tiri" dan ‘Tiga Kekasih® itu sempat diedarkan sebelum
Perang Dunia Kedua. Filem-filem itu berkemungkinan diterbitkan
sebelum perang tetapi hanya dapat diedarkan selepas Perang Dunia
Kedua.'” Syarikat Shaw Brothers berusaha menerbitkan ‘Topeng
Syaitan’ dan ‘Hancur Hati' pada tahun 1940. Filem-filem ini dapat
disebarkan pada awal tahun 1941. Inilah dua buah filem lagi yang dapat
diterbitkan oleh Shaw Brothers scbelum perang.%

Syarikat Filem Tan dan Wong pernah mengeluarkan filem ‘Menantu
Durhaka' yang diarahkan oleh B.S. Rajhans dengan pelakon-pelakon
utamanya Mocktar Wijaya, Yusof Banjar, dan Juriah pada tahun ham-
pir Perang Dunia Kedua. Filem ini hanya dapat ditayangkan sclepas
perang. Sebenarnya jumlah filem yang dikeluarkan oleh Syarikat Shaw
Brothers sebelum perang hanya empat buah sahaja faitu ‘Mutiara’, ‘Ber-
madu’, “Topeng Syaitan® dan “Hancur Hati’. Jadi, hanya lima buah filem
Melayu di Semenanjung yang ditayangkan sebelum perang. Filem per-
tama ‘Laila Majnun’ ditayangkan pada tahun 1934, filem Melayu kedua
*Mutiara’ pada tahun 1939, dan filem ‘Bermadu’ pada tahun 1940. Filem-

filem ini pakan peringkat percubaan pihak ha filem di negara
ini dan menjadi asas pertumbuhan filem Melayu yang selanjutnya selepas
perang.

Filem Melayu pertama yang dikeluarkan oleh Syarikat Shaw
Brothers, ‘Mutiara’, mendapat kritik dan ulasan dalam akhbar

"Seniman 1969, op.cit. Zulkifli Hj. Almad, 1973, Latar Belakang dan Masa Depsan Filem Melays.
Latihan ilmiah JPM, UM (tidsk dicetak) him. 8-13. Jamil Sulong, 1962 **Sepintas Lahy Sefarals
dan Perkembangan Filem-filem Melayu™. Kertas ket Kongres Kebudavasn Melayu, Sugapura
dan iklan-iklan dalam akbbar-skhbar

"Seniman 1969, op.cit. dan Jamil Sulong, 1962. op.cit

7 Seniman, 1969, opieit. dan Jamil Sulang, 1962. op.cit.

"*Rengataan daripada Jamil Sulong, dan tlisannya, 1973, opat. hlm. 232,

" amil Sulong, 1973. opicit. hlm. 233 dan Zulkifli Hj. Abouad, 1973, Lotar Belokang dan Masa
Depan Filem Melayw, Latihan lmizh. Jabatan Peogajian Melayu, Universiti Malaya, filem *Topeng
Syaitan™ it tidak dapat diselesaikan kerana perang.
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tempatan " Antara ulasan itu menckankan kelemahan-kelemaban yang
terdapat dalam filem terscbut. Susunan bahasa dan peraturan cerita
‘dikatakan tidak begitu sesuai dengan kehidupan serta adat resam orang
Melayu terutamanya apabila pengarahnya tidak tahu atau tidak mahir
‘pertutur dalam bahasa Melayu sertu dipercayai tidak tahu adar resam
orang Melayu yang sebenar. Filem itu juga dikatakan tidak memberi
kepuasan kepada penonton yang telah biasa dengan filem Barat. Penon-
ton berkehendakkan suatu realiti dalam filem. Pengeluar filem Melayu
patut memerhatikan taraf penonton Melayu pada masa itu. Ulasan itu
‘memb beberapa kelemahan teknik dalam filem *Mutiara’s
ceritanya, bahasanya, tempatnya, adat resamnya dan peraturannya, ten-
tang kesesugian pakaian dengan cerita, terang rupa gambar dan suara
filem itu.

Filem sepatutnya dipilih daripada cerita tempatan. Moral dan kehen-
dak agama mesti dijaga dalam filem supaya dapat menggambarkan
kehidupan masyarakat Melayu. Para pelakon hendaklah terdiri daripada
mereka yang mair dan berkebolchan. Cerita yang dipilih itu hendaklah
dapat membawa teladan dalam kehidupan masyarakat Melayu. Bahasa
dalam filem hendaklah lemah lembut, sesuai dengan percakapan biasa.
Penulis tidak bersetuju dengan dialog dalam filem yang menyerupal dialog
persembahan bangsawan. Tempat dan latar belakang filem Melayu mesti
dijaga supaya tidak bersalahan dengan kehidupan harian. Pengarah filem
Melayu mesti mahir dengan adat resam Melayu. Pakaian para pelakon
mestilah bersesuaian dengan cerita dan kena pada rempatya. Begitu juga
dengan suara dan gambarnya hendaklah rerang. Walaupun begitu penulis
itu membuat kesimpulan seperti yang berikut:

““Tiap-iap flem yang pertana it ghalibrya tiadalah sunyt dseipada menerima
berbagai-bagat kesalilian kerana kurang lenigkap serts susunan bahasanya dan
peraturan ceritanya tidak begitu sesuai dengan kehidupan seeta resam Mulayu
terutamanya pula apabila pengelolanya dikatakan sidak rahu atau mahir ber-
tutur Bahasa Melayu serta dipercayai tidak tahu bagaimanakah adat resam
orang-orang Melayu yang sebenar.

Kerana kurang kelolaan yang tersebut ity mak tidaklah hiran jika flens
“Mutiara® itu tidak memuaskan hati berbanding dengan kebanyakan filem-

filem Erapal dan Amerika. .

MRuangan Alan Cinensai *Muriara', Wara Jenka. 1 Ogos 1940
bid,
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Jadi, filem *Mutiars’, dari segi tekniknya, mempunyai kelemahan. Tam.
bahan puls gambar dan suara filem ridak memuaskan berbanding dengay
filem dari luar negeri. Peminat filem sudah dapat membuat pertimbangan
mutu filem *Mutiara' yang masih serba kurang. Ulasan seperti ini cubg
membandingkan kedudukan filem Melayu dengan filem yang diimpore,
Filem keluaran Shaw Brothers yang kedua ‘Bermadu’ adalah lebih
baik daripada filem *Mutiara’. Cerita ini tidak pernah dipentaskan oleh
bangsawan, oleh it ia merupakan suaru pembaruan dari segi tema. Cerita
‘Bermadu’ mengisabkan kehidupan semasa orang Melayu. Temanya
mengisahkan masalah yang dihadapi oleh pasangan suami isteri apabila
suami mempunyai lebih daripada seorang isteri, Cerita yang mengisahkan
kehidupan masyarakat Melayu pada masa itu didapati banyak memberikan
pengajaran dan nasihat, Sebagaimana yang dilaporkan cerita itu * nyem-
bawa semangat baru bagi filem Melayu kelak boleh mendapar unjuk
djaran nasihat sedih dan ngeri.
ilem ini cuba menyampaikan pengajaran dan nasihat kepada penon-
ton Melayu tentang masalah yang timbul akibat *bermadu’. Filen *or-

madu’ mendapac pujian dan dianggap sangat baik schagaimana keny
wan dalam Sandara i bawah ini.

“Shaw Brothers mompertunjukhan filern masyhur vang kedua perbiiatin
Singapara. “Bermad” yang helum pernah vedlibat dari lai-liin gambar
Melagu beckenzan kehidupan orang hermadu yang divimya oleb herbagai-
bagai malang setiap wakiie... terlals molek fika disaksikan oleh kerany
kasahnya tersangat muriasabah di sisi kaum kits Meélayu yang terjadi setiap
hati dan yang boleh mendatangkan suati keinvafan hepada kaum ibu juga
Kaun bapa. ™

Daripada kenyataan di atas jelas cerita yang dipilib oleh Shaw Brothers
itu sangat baik. Tetapt sefauh mana kemajuan teknik filem itu tid:
diterangkan,

Filem “Bermadu® mula ditayangkan pada awal tahun 1940. Mengikur
ulasan dalam Sandura peminat filem memuii akan kebaikan filem ity her-
banding dengan filem *Mutiara® dahuly. ™ Pelakon-pelakon utamanya

iudari. 2 Oktober 1940,
i 26 Oktober 1940,
g
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sh, Yem, Puteh Lawak, Haji Gong, dan Kismah.™ Timah
erupakan seri panggung bangsawan yang terkenal. Orang muda dalam
ini ialah Yem, juga orang muda bangsawan yang tidak asing lagi
spada masyarakat bandar Singapura. Puteh Lawak dan Haji Gong pula
alah pelawak bangsawar yang sangat disukai ramai di Singapura pada
ahun 20-an dan 30-an.

Ulasan dalam Waria Malaya menunjukkan beberapa kemajuan yang
telab dilakukan olch Shaw Brothers.”™ Dari segi pemilihan cerita, filem
rmadu’ adalah baik daripada ‘Mutiara’ kerana filem ini menceritakan
hidupan masyarakat semasa yang membawa pengajaran dan nasihat
kepada penonton. Dari segi teknik, filem ‘Bermadu’ mempunyai rupa
gambar dan suara yang terang, Ulasan itu hanya menumpukan perban-
dingan antara filem ‘Bermadu® dan *Mutiara’ sahaja. Filem ‘Bermadu’
dikatakan mendapat sambutan yang sangat baik di kalangan orang
Melayu.” Pengusaha panggung wayang mengiklankan filem ini
semuka penub dengan akhbar Sandara'™ semasa filem ini ditayangkan di
Pulau Pinang sempena Hari Raya pada tahun 1940,

Berikutan sambutan penonton yang semakin baik, pada tahun 1941
sebelum perang, Syarikat Shaw Brothers dapat mengeluarkan dua buah
filem lagi isitu “Topeng Syaitan’ dan ‘Hancur Hati'. Filem keluaran
Shaw Brothers yang ketiga, “Topeng Syaitan' juga mendapat sambutan
yang baik. Mengikut iklan dalam Warta Malaya, 4 April 1941, filem
ini mula ditayangkan pada 9 April 1941. Iklannya dibuat secara besar-
besaran lima hari sebelum filem itu ditayangkan. Kemudian iklan filem
“Topeng Syaitan’ ity disiarkan pada setiap hari dalam akhbar yang sama
selama ia ditayangkan di Singapura, iaitu selama kira-kira dua minggu.
Filem “Topeng Syaitan’ ini bercarak pengembaraan yang banyak diter-
bitkan oleh pengusaha filem Indonesia pada masa itu. Cerita ini menckan
perbuatan jahat yang selalu berlawanan dengan pihak yang benar akan
menerima pembalasan. Pihak yang benar pada akhirnya mencapai ke-
jayaan. Pelakon-pelakon utama filem ini ialah Momok, Abdul Rahman,
Haji Gong, Habsah, dan Hassan. Seri panggung filen ini ialah Momok,

T 1kdan dalaite Savdars. 20 Oktober 1940,
larta Maliapi 23 Novernber 1940,

TiSuudara. 26 Okte
Mikdsu panggzung Rex: dalam Saudare 26 Okeober 1940

187



scorang pelakon yang pernah berlakon dalani filem Melayn Indonesiy
sebelum itu. Orang mudanya pula ialah Abdul Rahman, scorang pelakon
bangsawan yang terkenal di Singapura, Haji Gong berlakon sebagai
pdawak. Mengikut iklan, filem ini penuh dengan s
tuk mencari siapakah orang yang bertopeng itu. Filem ‘Topeng Syaitan®
merupakan filem yang pertama yang ditayangkan di tiga buah pang-
gung serentak di Singapura, iaitu Queen’s Theatre, Sun Talkie, dan Globe

spen terutama un-

Theatre. Ini menunjukkan sambutan penonton yang baik sekali terhadap
filem ivu. Setiap iklan dalam Warta Malaya pada masa itu menckankan
bahawa filem *Topeng Syaitan' merupakan **perjuangan benar dengan
salah, iblis dengan manusia, dan suka dengan tak suka™. Iklan-iklan itu
Jjuga menerangkan *‘belunm pernah dilihar di mana-mana gambar Melayu
kisah keadaan dan kepercayaan zaman dabuly masih ada dipakai oleh
orang zaman sekarang’’.

Kira-kira dua bulan selepas filem *Topeng Syaitan® ditayangkan Shaw
Brothers mengeluarkan sebuah lagi filem Melayu yang berjudul ‘Han-
cur Hati". Filem ini telah diiklankan secara besar-besaran dalam Wara
Malaya, mulai 24 Jun 1941 tetapi tayangan bermula pada 28 Juu 1941,
Filem ini ditayangkan serentak di dua buah panggung di Singapura, iaitu
di Sun Talkie dan Queen's, Filein keluaran Shaw Brothers yaing keem-
pat, ‘Hancur Hati' ini mengikut iklan-iklannya dalam Warta Malaya
merupakan “*raja segala filem Melayu dan penghulu segala filem Melayu
vang sedih’". Seri panggung dalam filem ini ialah Cik Tina dan orang
mudanya pula ialah Yem yang sangat popular di Singapura pada waktu
itu. Filem ‘Hancur Hati" ini disulami denigan lagu-lagu nyanyian Ahmad
CB dan Cik Ross, penyanyi yang sangat disukai ramai. Mengikut laporan
dalam Warta Malaya, 2 Julai 1941, filem ‘Hancur Hati' ini membawa
tema sedih sehingga ramai penonton yang menitiskan air mata. Lagu-
lagu yang terdapat dalam filem ini juga bercorak sedili.

Penggambaran filem “Topeng Syaitan’ dan *Hancur Hati® dilakukan
pada akhir tahun 1940 di Singapura. Tidak terdapat sebarang ulasan dan
kritik tentang dua buah filem itu. Ini adalah disebabkan ruangan pener-
bitan berkala tempatan banyak diisikan dengan berita tentang peperangan
yang sedang berlaku di Eropah, Asia Barat, dan di Timur. Namun
demikian dua buah filem keluaran Syarikat Shaw Brothers yang dapat
diedarkan sebelum berlakunya peperangan itu telah mencapai kemajuan
berbanding dengan filem-filem keluarannya sehelum jru, baik dari segi
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ilihan cerita mahupun teknik persembahannya,

Berdasarkan ulasan dan kritik filem™ serta keterangan yang
diberikan oleh informan' dapatlah dikatakan bahawa pada umumnya
filem Melayu sebelum perang masih terkebelakang berbanding dengan
filem yang diimport dari luar negeri. Pengeluar dan pengarah filem Melayu
terdiri daripada orang asing yang tidak mahir berbahasa Melayu dan tidak
tahu akan adat resam masyarakat Melayu. Pelakon-pelakon pula yang
rata-rata hanya bersckolah Melayu peringkat rendah setakat tahu mem-
baca skrip. Pengarah tidak dapat membetulkan penggunaan bahasa para
pelakon. Oleh it pengussaan bahasa Melayu di kalangan pelakon filem
ketika itu kurang memuaskan, Berlaku di sana sini pelakon tidak dapat
menyebut sesuatu perkataan dengan betul. Selain daripada itu bahasa
dalam filem dipengaruhi oleh berbagai-bagai loghat dacrab pelakon.
Misalnya nyanyian dalam filem mengutamakan huruf ““a™ pada bujung
perkataan. " Begitu juga dengan adat resam dan cara hidup masyarakat
Melayu kurang dititikberatkan olch pengarah kerana pengarah bukan
Melayu kurang memahaminya. Kadang-kadang pelakon sendiri yang ter-
paksa menyesuaikan lakonan dengan jalan cerita. Pada peringkar awal

pengarah filem Melayu kut gaya persembahan filem Hind
Pehknu-pclzknn ﬁlvm pula berpengal di pentas bang: Jadi

hi jalan cerita filem. Walaupun

cara p ub
dal-uu filem pelakon dxke\undakx mcugh afaz skrip tetapi gava penyam-
paian dialog adalah seperti penyampg dalam bang; P

bahasa dalam filem-filem yang awal tidak jauh bezanya danpnd’:
bangsawan.

Kakitangan Syarikat Shaw Brothers terdiri daripada orang bukan
Melayu yang tidak meminati seni budaya Melayu. Tambahan pula kepen-
tingan utama Syarikat itu jalah usaha perniagaan. Jadi pertimbangan utama
pihak Syarikat ialah menawarkan hiburan secara komersial, Oleh itu aspek
hil lah yang paling d k
timbangkan. Shaw Brothers kurang menitikberatkan soal mutu filem

Selera p yang mereka per-

T Autaranyd: *“Mutinea'”, Wares Jenka, 1 Ogos 1940; Bumiputera. 20 Apeit 1934; **Bermadu™

W«nm Malaya. 23 November 19407 Sandara: 26 Oktoher 1940; *Filem Melaya Sedang Menjelma™*,
Warta fenaka, 11 Julii 1930,

Wiamil Sulong, Roomar Noor. Alniad CB, dan Bakar M

ILihat S, Roomai Noar, 1956, **Bahasa Melayu dalin Filesn™, Komgres Keriga Bahasa dan Per-

suritan. Melagn Malayi. Singapura
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Melayu yang dikeluarkan, Oleh sebab itu filem Melayu yang dikeluarkan
pada peringkat awal kurang memuaskan baik dari segi teknik penggam-
barannya mahupun persembahannya.

Usaha menerbitkan filem adalah sebahagian daripada kegiatan per-
dagangan hiburan Syarikat Shaw Brothers. Sedangkan usaha utama
Syarikat ialah mengimport dan mengedarkan filem, !
taman-taman hiburan dan panggung-panggung wayang. Usaha mener-
bitkan filem Melayu dipertanggungjawabkan kepada unit Malay Filem
Production. Olch sebab ussha menerbitkan filem Melayu hanya
cgiatan Syarikar maka Syarikat tidak

akan

merupakan sebahagian daripada
dapat menumpukan sepenuh tenaga untuk membaiki pengeluaran filem
Melayu. Hanya apabila didapati unit Malay Film Production memperoleh
keuntungan yang besar barulah usaha menambahikan pengeluaran filem
Melayu dipesatkan terutamanya selepas perang.1” Namun demikian kos
mengeliarkan sebush filem dikawal oleh Syarikat untuk menentukan
agar sescbuah filem tidak memakan belanja yang besar. Dianggarkan
kos pengeluaran sescbuah filem tidak melebihi $6,000 hingga $7,000.
Kos pengeluaran dihadkan dangkan pasaran filem Melayu tidak
luas sebagaimana filem-filem Barat, Hindustan dan Asia Barat. Oleh sebab

kos pengeluaran filem Melayu yang terhad maka hasilnya tentulah ridak
dapat menandingi filem-filem yang diimport dari luar negeri.
Syarikat Shaw Brothers memilih pelakon-pelakon bangsawan yang
terkenal untuk berlakon dalam filem keluarannya. Komposisi pelakon
dalam filem, sebagaimana juga bangsawan, terdisi daripada pelakon utama
dan pelakon tambahan. Pelakon utama terdiri daripada seri panggung.
orang muda, *‘penjahat”’, dan pelawak. Antara pelakon utama yang
memang telah terkenal di pentas bangsawan yang berlakon dalam filem
pada waktu itu {alali Fatimah Jasmin, Suki, Habsah, Dara, Yem, Syed
Ali, Tina, Adi Teruna, Juriah, Mustajab, dan Ahmad CB. Pelawak
bangsawan yang tidak asing lagi ialah Puteh Lawak, Aman Belon, Saad
Bangkai, dan Haji Gong. Dengan mengambil pelakon bangsawan yang
terkenal penerbit filem tidak perlu bersusah payah melatih artis dan mem-
popularkan mereka, malah dengan populariti pelakon-pelakon tersebut
syarikat filem itu dapat menarik penonton. Pihak pengusaha tidak perlu
lagi membuat publisiti. Para pelakon bangsawan menghadapi masalah

¥R ercrangan daripada Jamil Sulong,
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berlakon dalam filem kerana tekniknya berbeza. Di pentas bangsawan
mereka berdialog secara improvisasi, sedangkan dalam filem mrereka
disuruh menghataz skrip. Jadi penyampaian dialog mereka kadang-kadang
kurang lancar, Berlakon dalam filem mesti mengikut )’xnrunn yang
dicentukan oleh pengaraly, tidak sebagai persembal

Walaupun filem merupakan media moden tetapi }wrwmlnlnu hlem
Melayu pada peringkat awal masih mengikuti tradisi teater popular yang
cuba menggabungkan unsur-unsur dialog, lawak jenaka, nyanyian, tarian,
dan drama dalam satu persembahan. Tetapi jalan ceritanya tidak lagi
tersekat-sekat oleh extra-tun seperti dalam bangsawan. Namun begitu
selingan lagu dan lawak jenaka dipersembahkan selari dengan jalan cerita,
Persembahaii seperti ini menyerupai tonil arau sandiwara Indonesia.
Unsur-unsur hiburan itu tidak mengganggu jalan cerita, Cerita-cerita
khayal, dongeng, dan cerita-cerita purba sebagaimana cerita-cerita
bangsiwin menjadi tema utama filem Melayu kerana tema beginilah yang
sesuat dengan selera penonton, seperti cerita *Laila Majnun'. Cerita-cerita
seperti inii banyak dibasilkan selepas perang.

Teknik persembahan filem Melayu dari awal lagi dipengaruhi oleh
filem Hindustan kerana filem dari India diminati oleh orang Melayu,
malsh pengarah filem Melayu B.S, Rajhans adalah pengarah filens [ndia

yang berpengalaman. Cerita disulami dengan tarian dan nyanyian, baik
dalam situasi sedih mahupun gembira. Babak-babak lucu dengan senga-
ja diadakan di sama sini,

rikat Shaw Brothers pula mengambil ahli-
berpengalaman dalam menerbitkan filem-filem Cina dari Shanghai.
Seorang pengarah filem Syarikat Shaw Brothers yang kemudian men-
Jjadi pengarah filem Melayu yang terkenal ialah Hou Yu. Kemudian
B.S. Rajhans juga menjadi pengarah filem Syarikat Shaw Brothers.
Pengarah-pengarah filem asing ini walaupun telah mempunyai pengalaman
yang luas tetapi mereka masil tidak dapat menguasal bahasa Melayy yang
baik, dan mereka juga kurang berpengetahuan tentang cara hidup atau
sistem budaya masyarakat Melayu. Oleh itu kadang-kadang arahan filem
itu sebenarnya merupakan kerjasama autara penerbit, juruteknik, dan
beberapa orang pelakon sendiri. Pengarah-pengarah filem seperti Hou

hili teknik Rlem yang

Libar Seiinan, 1969 wpiare. Zulioih by Aivad. 1975, Latar Belibany dar Mtz Dapans Vilens
Melayw. Vatiban lhwiale, Jabatan Peugaiian Melays, Unlversiti Malaga, him. 813
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You dan B.S. Rajhans yang diambil untuk mengarah filem Melayu
menghasilkan filem Melayu yang mirip filem Cina dan Hindustan. Ke-
adaan ini juga yang menyebabkan filem Melayu, mengikut pendapat dan
ulasan dalam akhbar-akhbar tempatan, kurang memuaskan berbanding
dengan filem-filem yang diimport. Sungguhpun terdapat pengarah
hangsawan yang telah lama berpengal dalam dunia p tetapi
Syarikat Shaw Brothers menganggap pengarah bangsawan tidak boleh
‘mengarah filem dengan alasan cara mengarah bangsawan adalah berbeza
daripada mengarah filem baik, dari segi teknik mahupun dari segi
pengalaman "

Para pelakon filem peringkat awal ini merupakan pelakon semen-
tara kerana berlakon dalam filem bukmlah kegiatan sepanjang masa.
Mereka, ter ya pelakon-pelakon tetap bangs . berlakon dalam
filem secara kontrak. Mengikut syarat kontrak seorang pelakon tidak
boleh berlakon di tempat lain dalam tempoh kontrak itu. Gaji bulanan

diberikan dalam masa kontrak ini. Kadar bayarannya bergantung kepada
peranan. Selalunya bayaran pelakon utama ialah antara $80.00 hingga
$150.00 sebulan. Sclain daripada itu mercka juga mungkin akan diberikan
bonus sekiranya filen itu mendapat pasaran yang baik. Ada juga pelakon
yang mengikat kontrak itu mencari pendapatan tambahan dengan
mengambil bahagian dalam pertunjukan pentas sccara sulit schali-
sekali. ¢ Satu cara kontrak lagi fala persetujuan antara pengusaha dan
artis tentang syarat bayaran sehingga selesai sesebuah filem it dalam
tempoh yang ditetapkan. Apabila persetujuan dicapai mereka mengadakan
jan dan scorang pelakon menerima % bahagian daripada wang
jian itu. Apabila penggambaran dimulakan 4 bahagian lagi
d|bcnkan kepada pelakon. Setelah siap sahaja filem it w: bakinya
dibayar kepada pelakon. Selalunya dengan kontrak seperti ini sescorang
pelakon utama mendapat bayaran kira-kira antara $1,000 hingga $2.000.
Apabila selesai berlakon dalam sesebuah filem, pelakon itu balik semula
kepada kumpulan bang; . Jadi, } lan bangsawan merupakan
tempat pelakon bergantung. Sebab itulah bnrlnknn filem merupakan kerja
sementara.

Para pelakon berminat mengambil bahagian dalam filem bukan atas

BtRererangan daripada Janil Sulong
FKeterangan Abmad CB dan Jamil Sulong.
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kepentingan ekonomi semata-mata. Faktor pendorong yang utama ialah
untuk mendapatkan populariti dan pengalaman. Kepuasan sescorang
pelakon ialah apabila mencapai populariti, dapat muncul sebagai bin-
tang pujaan ramai. Persoalan ckonomi timbul kemudian, iaitu apabila
seseorang itu sudah popular.’™ Pembentukan imej pelakon disokong
oleh publisiti dalam media massa, bergantung sejauh mana media massa
seperti akhbar memainkan peranan dalam menyiarkan berita, ulasan, dan
seumpamanya.

Kira-kita 20 tshun selepas kedatangan filem atau kira-kira 10 tahun
selepas pasaran filem bersuara tersebar dengan meluas di negara ini, barulah
muncul usaha pengeluaran filem Melayu. Jarak masa yang sebegitu lama
ditentukan oleh corak industri filem itu sendiri. Pengeluaran filem yang
berasaskan teknologi moden amat berbeza daripada bangsawan dan opera
yang telah mencapai kemuncak kegemilangan pada tahun 20-an dan 30-an.
Bangsawan walaupun sudah ada pengkhususan tenaga dan memerlukan
modal yang besar juga tidak melibtkan halhal veksikal. Pefusahaan Sleim

yang lebil sofistikated memerlukan orang yang ahli dan berpengalaman
untuk mengeluarkan filem. Peralatan dan organisasi dalam perusahaan
filem amat rumit dan berkehendakkan setiap orang yang ahli dalam
bahagian-bahagian yang tertentu, Satu lagi kerumitan soal pengedaran,
Oleh sebab it tidak ada. pengusaha Melayu yang berani menghadapi
risiko dalam perusahaan yang baru ini. Perusahaan filem Melayu pe-

ringkat awal di negara ini dipegang olel jutawan Cina yang rerpaksa
luark

membawa orang asing yang berpengal untuk filem.

Perusahaan filem yang berasaskan kegiatan komer
tukan kepada siapa filem itu ditujukan, minat penonton juga mesti diper-
timbangkan. Filem Melayu bukan sahaja untuk hiburan masyarakat
Melayu tetapi juga untuk komuniti tempatan vang lain yang juga turut
menonton filem Melayu. Peringkat awal perusahaan filem merupakan
zaman kegemilangan bangsawan, Oleh itu unsur-unsur bangsawan harus
disesuaikan untuk hiburan peminat pada masa itu.

Pihak pengeluar filem, pengarah, artis, dan penonton menipunyai
hubungan yang rapat antara satu sama lain dalam menjayakan sesebuah
filem. Pengarah dan pelakon filem terpaksa menghasilkan karya seni yang
bersesuaian dengan tujuan pengeluar fileni. Pengeluar filem pula berusaha

ial mesti menen-

R etetatg daripiada Jamil Sulsog
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ilkan sesuatu by kan selera gikut perkiraan

komersialnya.

Filem Melayu ditayangkan hanya pada masa-masa tertentu. Pertun-
jukan flem Melayu selalunya dilskukan bersenpena Hari Raya atay
hari-hari keramaian yang tertentu. Penduduk bandar memberi sambutan
baik terhadap sesebuah filem Melayu kerana tidak ada pilihan lain pada
sesuatu masa itu, sebagai pilihan kepada filem-filem yang diimport dari
luar. Mercka dapat memahami dengan baik flem yang ditonton, apatal
lagi adat resam dan alam keliling tempatan yang bersesuaian dengan

pengalaman penonton.

Kejayaan sescbuah filem Melayu dapat dinilai olch peminat filem
kerana mereka dapat bandingkannya dengan kemajuan filem yung
difmport dari luar negeri. Kejayaan sesebuah filem adalah hasil kerjasama
penerbit, pengarah, artis, dan ahli-ahli reknik. Pemilihan cerita, pelakon,

latar belakang tempat dan suasana, rupa gambar, dan suara dalam sescbuah
filem merupakan aspek-aspek yang dapat menarik minat penonton.
Penghasilan sesebuah filem adalah berasaskan organisasi perniagaan vang
teratur dan mengikut peraturan yang tersusun, Oleh itu pengalaman
dalam pengeluaran filem adalah penting dalam menentukan mutu sesebuah
filem. Penentuan mutu filem pula bergantung kepada peniluan orang
yang menonton filem, baik filem luar negeri mahupun filem rempatan.
Orang-orang ini dapat memberi pendapat dan pandangan rerhadap
sesebuab filem. Ulasan dan kritik filem dalam akhbar tempatan pada
waktu itu dapat gambarkan sejauh mana kedudukan dan mutu filem
Melayu berbanding dengan filem dari luar negeri. Tulisan tentang tilem
dalam akhbar tempatan dapat pula mempengaruhi peminat filem, Pan-
dangan dalam ulasan dan kritik filem ity pula boleh menjadi panduan

kepada pencrbit filem.

Pelakon bangsawan yang berlakon dalam filem menjadi semakin
popular kerana filem dapat discharkan dengan lebih luas dan lebih cepat.
Pertumbuhan filem Melayu memberi kesan pula terhadap perkembangan
bangsawan. Jalan cerita, latar belakang, dan alam keliling dalam filem
dipersembahkan dengan lebih menarik dan realistik berbanding dengan
bangsawan. Oleh itu sambutan penonton terhadap filem Melayu adalals
lebih baik. Tambahan pula p
yang lama dan berssmbung-samburg.

Filem scbagai media komunikasi berkem

sembahan bangsawan mengambil masa

g sebagai media

194



penyaluran hiburan yang sangat popular pada abad ke-20. Penawaran
filem yang bermula kira-kira pada tahun 1908 di negara ini menjadi
semakin popular kepada penduduk bandar. Usaha pengel filem yang
melibatkan industri moden di pusat-pusat industri filem di Amerika
Syarikat, Britain, Hong Kong. India, dan Asia Barat merupakan usaha
komersial hiburan secara besar-besaran,

PERKEMBANGAN RADIO
Pendahuluan

Radio yang muncul kemudian daripada filem juga merupakan alat
komunikasi yang penting dalam dunia moden. Radio dikenali oleh orang
Melayu sebelum Perang Dunia Kedua dengan panggilan *tetuang udara.
‘Tetuang’ bermakna alat untuk mengeluarkan suara nyaring daripada
tanduk atau buluh yang bertujuan untuk memanggil atag memberikan
alamat.* Tetuang udara ialah *pemancar bunyi-bunyian, nyanyian dan
suara menerusi radio.™ Tetuang udara bermaksud suara yang dibawa
oleh udara. Scbagainiana juga filem, radio telsh berkembang menjadi
sebahagian daripada saluran hiburan kepada orang ramai, Radio berheza
daripada media lain kerana in hanya dapat menyalurkan suara. Oleh sebab
suara penting dalam penyiaran radio maka nada suara dan bahasa vang
digunakan dalam radio dipastikan mudah difahami oleh semua peringkat
masyarakat, Berbagai-hagai bentuk hiburan seperti muzik, nyanyian,
drama, lawak jenaka, dan scumpamanya merupakan sebahiagian besar
daripada rancangan peny

Usaha penyiaran di Britain bermula pada tahun 1920 secara kecil-
kecilan oleh Syarikat Marconi. Pada tahun 1922 penyiaran radio

an radio. ™

HL Malid: Shabs b Yussof dan kasean

an 1064 (1957). Kamis A Perang: Bingkisin P

fangga. bl 654,

PG Shamoddin Mulid- Vs Kawne Moy Peinatug, Thie Liniited Press. L, hlin, 153,
PN alupun tuenpuan utana perbincangan § sinalah radin: whaga hiburan. recapi penyistan
sadio rieusanyai hepeatingan Lain. L H Mendebohn, **Listening to fadio” dalams £.4. Dexter
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& DA Whito, 1964, Pple. Soveery umd Mass

195



diusahakan pula oleh British Broadcasting Company, di bawah kawalan
Pejabat Pos. Pada tahun 1927 British Broadcasting Company diberikan
varaf baru dan kemudian dikenali sebagai British Broadcasting Corporation
(BBC)."" Hanya selepas beberapa tahun penyiaran radio mula berkem-
bang di bandar-bandar besar di Semenanjung Malaysia. Oleh sebab sifat
teknologi radio itu berbeza daripada filem maka didapati kegiatan awal
radio di Semenanjung Malaysia tidak bersifat komersial. Ia lebih
merupakan kegiatan sosial. Kegiatan komersial dapat dilakukan oleh pihak
penjual radio.

Siaran radio peringkat awal di Semenanjung, Malaysia diusahakan
oleh orang Inggeris secara amatur yang kemudiannya dikawal oleh kera-
jaan kolonial Inggeris. Oleh hal yang demikian pertumbuhannya tidaklah
sebagaimana piring hitam dan filem yang bersaing di pasaran secara komer-
sial. Radio, sebagaimana media hiburan lain, juga dengan mudah dapat
menarik minat orang ramai. Sungguhpun radio memainkan peranan
sebagai alat komunikasi yang penting tetapi peranannya sebagai media
hiburan dan alat transmisi unsur-unsur budaya juga tidak kurang
pentingnya.

Pancaran radio di kawasan yang luas dapat ditujukan kepada penerima
yang terdiri daripada segenap lapisan masyarakat. la merupakan media
penting dalam proses transmisi unsur-unsur budaya kepada masyarakat.
Perkembangan penyiaran radio schelum perang di Semenanjung Malaysia
adalah asas penting yang menjadikan radio alat komunikasi dan alat
hiburan masyarakat. Sebahagian besar perbincangan dalam bahagian ini
memperlihat sejarah pertumbuhan dan kepentingan radio schagai alat
penawaran hiburan sebelum Perang Dunia Kedua dan sebagai asas per-
tumbuhan hiburan yang amat popular sclepas perang.

Penyiaran Radio Amatur

Radio yang pertama kali dibawa masuk ke Semenanjung Malaysia ialah
pada tahun 1921 oleh scorang pegawai Inggeris yang bernama A.L. Birch.
Pada tahun 1923 semasa beliau bertugas sebagai Ketua Jurutera Elektrik
Johor, beliau telah menubulkan sebuah persatuan wayarles Johor. Per-

VOR xorangan lanjut pertumbuban penyiaran radio di Rritain, lihat R, Coase, 1950 Britich Broad
casting, University of Londan. Bab 1
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satuan ini pertama kali memulakan penyiaran radio menerusi gelombang
300 meter. Usaha Birch yang secara amatur ini merupakan siaran per-
tama di negara ini. Pada tahun 1924 usaha ini terhenti. Pada tahun 1925
Persatuan Wayarles Pulau Pinang ditubuhkan, siaran dibuat sehingga
tahun 1927. Persatuan Wayarles Johor melancarkan semula siaran ra-
dionya pada tahun 1927,

Kemudian Persatuan Wayarles Amatur Tanah Melayu (The Malayan
Amatewr Radio Society) ditububkan di Kuala Lumpur pada bulan
November 1929 vang bertujuan memperluas perkhidmatan siaran radio.
Pada tahun 1931 satu lagi persatuan penyiaran radio yang bernama Per-
satuan Penyiaran Radio Singapura ditubuhkan di Lembaga Pelabuhan
Singapura dikendalikan oleh Tuan H.E. Earl." Siaran ini dipancarkan
melalui gelombang pendek dua kali seminggu pada hari Ahad dan Rabu.
Mulai tahun 1930 hingga tahun 1931 Persatuan Wayarles Amatur Tanah
Melayu di Kuala Lumpur melakukan penyiaran melalui Bukit Petaling,
Kuala Lumpur yang dipancarkan menerusi gelombang pendek 335 meter
sebanyak tiga kali seminggu.""* Peralatannya dipinjam daripada Pejabat
Pos dan Telegraf." Pada bulan November 1931 siaran radio Persatuan
‘Wayarles Amatur Tanah Melayu telah ditukar kepada gelombang 75
meter, dan pada bulan Oktober 1932 sekali lagi ditukar kepada gelom-
bang 48.92 meter. Oleh sebab kekurangan wang usaha penyiaran ini
terpaksa dihentikan pada 30 November 1938 setelah berkhidmat selama
tujub tahun. Kemudian pada tahun 1934 Persatuan Wayarles Pulau
Pinang muncul semula memulakan siaran menerusi stesen ZHJ melalui
gelombang 49.3 meter. Siaran pada kali ini diperluaskan; selain daripada
siaran dalam bahasa Inggeris terdapat juga siaran dalam bahasa Melayu,
Cina, dan Tamil.

Pada 1 Mac 1937 Pesurubjaya Tinggi Negeri-Negeri Melay, Sir
Shenton Thomas, menubuhkan satu lagi persatuan yang bernama Per-
badanan Penyiaran British Tanah Melayu (British Malaya Broadcasting

M pertumbnhan peesatuan radio- permghar awal, lihat Ronmy Adhikarya, 1977, Braadsarting in
Peninsular Malaysia, Rowledge and Kegan Paul, 1970 bl 28:30, bl 27-24; Kanian Othman,
1970, Py Do Melag b Radic Malayone. Ll gt laboran Pesigan Melayu, Universin
Malava. dhin Radio Malaysia. Juibye Radio Matuyiia, K. Lanipin

YPHLE. Eal iilab scotang pegawsi di Juhatan Excise, Singapuira,

Romny Adhikarya, 1977, opcit. him. 28,

190, Fraser, Anmal Report on The Sovial and Ecanomic Pragress.of “The Peaple of FMS fur 1938
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Cooperation). Siaran ini dipancarkan dari Bukit Caldecott, Singapura,
Usaha ini bertujuan menyebarkan berita tentang kekuatan Inggeris
ménghadapi Perang Dunia Kedua di Eropah dan Timur Jauh.” Pada
tahun 1940 Perbadanan Penyiaran Bnmh Tanah Melayu (atau dikenali
derigan BMBC) diambil alih oleh kerajaan Negeri-Negeri Selar dan di-
jadikan sebahagian daripada Kementerian Penerangan British dan dikenali
pula sebagai Perbadanan Penyiaran Malaya. Pada tahun 1940 hingga tahun
1941 Persatuan Wayarles Pulau Pinang memperluas penyiaran dalam
bahasa Thai yang juga bertujuan memperluas propaganda Inggeris menen-
tang kekuatan Jepun.

Kegiatan dan Penerimaan Radio

Usaha penyiaran radio di S jung pada mulanya pakan kegiatan
sukarela oleh persatuan-persaruan wayarles. untuk abli-ahiliva, Usiha
yang dilakukan itu adalah secara kecil-kecilan berasaskan kemampuan
kewangan yang diperoleh daripada sumbangan ahli dan bantuan daripada
kerajaan, Siaran yang dilakukan oleh persatuan amatur seperti itu terhad
di kawasan-kawasan tertentu sahaja, misalnya penyiaran di Pulau Pinang
untuk para pendengar di kawasan sekitarnya. Begitu juga kegiatan
stesen di Johor Bahwu dan Kuala Lumpur. Malah siaran oleh BMBC
di Singapura dapat diterima oleh pendengar di Singapura dan Johor
Selatan, Pendek kata usaha yang dilakukan pada ketika itu bukanlah untuk
seluruh Semenanjung Malaysia. Hanya apabila hampir Perang Dunia
Kedua barulah penyiaran radio diambil alih oleh kerajaan bagi tujuan
penyebaran propaganda British.

Kegiatan penyiaran radio oleh persatuan-persatuan amatur pada tahun
20-an dan 30-an di bandar-bandar besar, seperti Singapura, Pulau Pinang,
Jobor Bahru, dan Kuala Lumpur, adalah semata-mata untuk pendengar
di kawasan yang terhad, Siaran itu mengutamakan hiburan Barat. Muzik
popular Barat disalurkan untuk ahli-ahli persatuan yang terdiri daripada
orang Eropah. Kemudian muzik Melayu, Cina, dan Tamil menjadi
sehahagian kecil rancangan hiburan Persatuan Radio di Singapura dan

Sebenarnya hubungan radio British dengan Singapura telah pun bermuly sk tahua 1913 figi
Lihar Brivish Jnfossimaticn Service, Jun 1963, Briain il Commoelth Telyommunications. Wl 7-9;
MR anny Adhikarya, 1977, op.cit. hlm. 28
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Pulau Pinang. Dengan tertubuhnya stesen penyiaran BMBC di Singapura
sebahagian kecil daripada masa diperuntukkan bagi siaran muzik Melayu,
Cina, dan Tamil.

Persatuan wayarles itu timbul tenggelam kerana kggl atanny.

secara amatur bergantung kepada k gan dan k

Sistem penyiaran tidak sempurna kerana penggunaan alat- alat vang sim-
ple. Kegiatan itu dikendalikan oleh pegawai Inggeris yang bertujuan untuk
hiburan, penyebaran berita dan maklumat kepada komuniti Eropah.
Kawasan pencrimaan siaran dan masa siaran juga sangat terhad, Perkem-
bangan kegiatan radio secara amatur itu sangat sedikit menerima ban-
tuan daripada pihak kerajaan,

Bilangan pemilik dan pendengar radio di Tanah Melayu pada akhir
tahun 30-an semakin bertambah walaupun media ini merupakan teknologi
baru. Pihak kerajaan bukan sahaja mengenakan cukai kepada import alat
itu malahan mengenakan lesen kepada pemiliknya. Bilangan pendengar
radio semakin bertambah dari semasa ke semasa. Tetapi pendengar radio
pada peringkat awal terbatas kepada mercka yang mendiami bandar-bandar
besar. Lesen penerimaan siaran wayarles yang dikeluarkan pada tahun
1932 ialah sebanyak 473 berbanding dengan 236 dan 233 pada tahun
1932 dan tahun 1931, Bilangan ini menunjukkan pertambahan 100%
pada angka tahun 1932.7 Pengguna radio bertambah pada akhir tahun
1938 yang berjumbab kira-kira 5,061 berbanding dengan 3,850 pada

| tahun 1937, Pertambahannya yang sebanyak 31.5% ini adalah
beramk an lesen yang dikeluarkan oleh pihak berkuasa. Bilangan peniaga
wayarles yang berlesen pada akhir tahun 1938 ialah sebanyak 247 ber-
banding dengan tahun 1937 iaitu scbanyak 54. Usaha menubuhkan pusat
penerimaan siaran dari luar Kuala Lumpur telah dibuat oleh perkhid-
matan wayarles atas permintaan pendengar yang semakin bertambah dari
semasa ke semasa. Suatu kawasan bechampiran Jalan Cochrane telah dipilih
sebagai pusat penyiaran dan kerja-kerja bagi menyediakan kawasan itu
dilaksanakan. " Rancangan penyiaran oleh Persatuan Wayarles Tanah
Melayu di Kuala Lumpur yang diadakan sebanyak tiga kali seminggu
sepanjang tahun sangat diminati oleh para pendengar. Tiap-tiap satu ran-
cangannya mengambil masa kira-kira dua jam.

S Annual Report 1933, blm. 6
MEMS Anial R egort on The Social and Evomomic Progrese of the Peaple of FMS for 1938, hlm. 65,
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Kadar cukai yang dikenakan oleh pihak berkuasa untak membawa
masuk radio dan alat=alar ganiti yang berkenaan ke negert ini ialah sebanyak
5%, alat-alat pemancar.” Perniagasn wayarles dengan Amerika
Syarikat (kecuali wireless valves) ialah sebanyak $138,000 pada tahun 1934
dan kira-kira $425,000 pada tahun 1935, Kegiatan seperti ini semakin
bertambah dari setahun ke setahun. Ini menunjukkan radio semakin

menarik minat penduduk negara ini.

USAHA PENYIARAN RADIO YANG LEBIH BAIK

Berbagai-bagai kritik telah dikemukakan oleh komuniti Eropah terhadap
pihiak kerajaan yang tidak bertindak mengambil alil dan memperluas

penyiaran radio di Semenanjung, sedangkan radio amat penting bagi
kepentingan politik kolonial Inggeris. Tanah Melayu dikatakan negara
yang terakhir di Tanah Jajahan British yang tidak mempunyai sistem
penyiaran radio yang sempurna. Oleh sebab itu muzik dan siaran
stesen radio Belanda di Indonesia sangat menarik minat orang Melayu,
Cina, dan India di negara ini. Pada tahun 1936 scorang Inggeris ber-
nama W.S, Reeve-Tucker telah menggesa kerajaan supaya mengambil
tindakan memperluas siaran bagi kepentingan orang ramai di negara ini

kan kerajaan kan cukai dan lesen kepada pemilik

radio.”

Kesan gesaan daripada berbagai-bagai pihak, maka pihak kerajaan
berussha menyusun suatu badun penyiaran yang teratur, Pada tahun 1935
dengan rasminya lesen penyiaran (broadcasting licence) dikeluarkan kepada
Perbadanan Penyiaran British Tanah Melayu (BMBC) dengan harapan
siaran dapat dilaksanakan setahun kemudian. Oleh sebab beberapa
kesulitan, akhirnya pembukaan badan penyiaran ini ditetapkan dengan
rasminya pada 1 Mac 1937, Kerja-kerja persiapan untuk pancaran di stesen
Singapura telah bermula scjak akhir tahun 1936 Pada awalnya rujuan
BMBC ialah untuk memberi perkhidmatan kepada penduduk di Singapura

§ Anniadl Report 1938
ol Deparenpntal Repioe for the Yedr 1935 Singapore 1937

By Tims. 25 Jan 1997, A Xerox € ompany England.
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dengan ggunakan gelombang sederhana 225 meter (nedium ware);
pancaran perkhidmatan in digelar 2RW." Percubaan siaran ini dapat
diterima dengan baik di semua babagian di Singapura. Stesen penyiaran
BMBC ialah di sebuah bangunan satu tingkat. Di stesen ini terdapat
satu pusat pancaran (transmitting plant), tiga buah studio, dan pejabat
pentadbiran. Berhampiran dengan bangunan ini terdapat sebuah bangunan

kecil yang dapat mengisi sebuah ser penerima gelombang pendek siaran
dari England dan negeri-negeri lain untuk disiarkan kembali di kawasan
inji

Scbelum itu, schingga akhir tahun 1936, terdapat sebuah stesen
gelombang pendek yang disiarkan olch badan persendirian di Singapura
yang disebut penyiaran ZHI yang dipancarkan melalui gelombang 49.89
meter, Perkhidmatan ini dijalankan selama lapan jam seminggu. Siaran
dari stesen ini sangat popular di kalangan pendengar di Semenanjung.

Tetapi olch scbab ia diusahakan dengan lesen sementara, Kerajaan Perscku-
tuan meminta pemilik penylaran itu, iaitu sebuah firma perdagangan
pengusaha radio di Singapura, menamatkan penyiarainya supaya tidak
bersaing dengan aktiviti BMBC, Perkhidmatan itu ditamatkan pada
Januari 1937,

Semenjak pembukaan BMBC pemilik radio di Singapura dikehen-
daki membayar lesen yang lebih tinggi, faitu $12.00 setabun, Kadar
bayaran lesen di Negeri-Negeri Selat dan Negeri-Negeri Melayu Bersckutu
ialah sebanyak $5.00 sctahun. Di Negeri-Negeri Melayu Tidak Bersekuru,

faitu Terengganu dan Kelantan, hanya bayaran pendaftaran (rominal
registration fee) sebanyak $1.00 setahun dikenakan # Bayaran yang ren-
dab ini dikenakan kerana siaran radio ke kawasan iru kurang baik

disebabkan kedudukannya yang jauh dari pusat pancaran.

Pemilik stesen baru ity melantik jawatankuasa bagi mengkaji
keperluan siaran untuk berbagai-bagai bangsa Asia sebagaimana
terdapat di bandar kosmopolitan seperti Singapura: Masalah bab,
sulit sekali dan BMBC cuba mengekalkan buat sementara perkhidmatan

rancangan yang biasa dilakukan dalam bahasa India, Cina, dan Melayu

i
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samping bahasa Inggeris yang menjadi bahasa utama penyiaran, BMBC
memang merancang untuk membuat siaran dalam berbagai-bagai bahasa
penting di Timur. Selain daripada itu BMBC juga mempunyai tujuan
menjadikan siaran radio sebagai media menyampaikan pengajaran bahasa.

Sejak awal tahun 1937 siaran rangkaian ZHI melalui gelombang
225 meter telah memulakan perkhidmatannya selama dua jam dari studio
sementara selepas pembukaan rasmi oleh Sir Shenton Thomas, Gabenor
Negeri-Negeri Selat dan kemudian Pesurubiaya Tinggi Negeri-Negeri
Melayu pada 1 Mac 1937, Siaran rancangan sepenuhnya kemudiannya
disiarkan selama kira-kira 40 jam seminggu.®" Kemudian rancangan
hiburan dengan muzik Melayu, Cina, dan Tamil selama kira-kira satu
jam disiarkan pada sehelah malam untuk pendengar yang terdiri daripads
berbagai-bagai kumpulan etnik, terutama penduduk bandar Singapura.
Selain daripada itu BMBC juga berusaha mengadakan rancangan kanak-

kanak selama dua kali seminggu. Siaran rancangan sukan tanahair pula
diadakan kira-kira dua kali seminggu.

BMBC menjalankan usaha penyiaran dengan bantuan subsidi kera-
jaan dan hasil cukai lesen daripada pendengar. Wang tambahan diran-
cangkan akan dxpcmlch melalui rancangan tajaan (»,mmnmlpm\'mmmvs)
oleh pengiklan-pengiklan I Tetapi ini
berbagai-bagai knuk sehingga akhimya mercka bersetuju umnbamlkm
sahaja rancangan itu. "

Sebelum BMBC menubulikan siaran gelombang sederhana, siavan
radio di Semenanjung Malaysia telah pun menggunakan siaran semua
gelombang (ll wave) atau gelombang pendek., Tidak ada alat radio yang
dapat menerima gelombang sedethana. Tetapi dengan pembukaan BMBC,

menerusi gelombang sederhana ini, peniaga-peniaga mula menginiport
radio yang dapat menerima siaran dari BMBC int. 3,000 lesen penering
telah dikeluarkan di Singapura berikutan pembukaan stesen baru iru.
Bilngan pemilik radio semakin meningkar dari semasa ke semasa
berikutan rancangan radio vang lebih baik.

Dalam perjumpaan tahunan Persatuan Radio Amatar Tanah Melayu
(The Malayan Amateur Radio Society) di Kuala Lampur pada tahun
1938 abli-ahli persatuan telah menyuarakan erasaan tidak puas hati

<

Mo Singapore’s New Wareles Station’™ - opor

T Brovadeasting i Malaya®t, Mac 1938, Beide Moy, i
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mereka terhadap kerajaan kerana gagal menubuhkan pusat penyiaran bagi
S jung. Mercka yalahkan kerajaan kerana gagal mengem-
bangkan usaha penyiaran di Malaya" sedangkan jumlah pungutan
lesen penerima radio adalah lebih daripada $20,000 pada tahun 1937
dengan kadar $5.00 setahun yang dikenakan kepada setiap pemilik radio.
Stesen penyiaran yang dikendalikan oleh NIROM yang mempunyai enam
gelombang pendek dan 13 gelombang sederhana antara 90 hingga 200
meter adalah jauh lebib baik 7 Siarannya menarik minat para pendengar
di Semenanjung.

Siaran muzik dan hiburan melalui radio di Indonesia pula bermula
pada 16 Jun 1925 aleh Bataviase Radio Verenging (BRV) di sebuah bilik
hotel di Batavia.”' Rancangan dalam bahasa Belanda selama tiga jam
dipancarkan dari stesen itu pada setiap hari. Pada tahun 1933, Sultan
Pangeran Mangkunegara VII nienaja siaran radio yang pertama dalam
bahasa Indonesia melalui Solose Radio Verenging (SRV). Tujuan ran-

cangan ini ialah menggalakkan perkembangan muzik, seni, dan wayang
Jawa. Pada tahun 1930 kerajaan kolonial mengeluarkan lesen bagi stesen
radio yang dikendalikan oleh kerajaan yang bernama Netherlandsch-
Indische Radio Omroep (NIROM). Kemudian kegiatan radio ini

gadak cawang; gannya di beberapa buah  bandar
Indonesia.*

Pihak kerajaan kolonial Inggeris di Negeri-Negeri Melayu Bersekutu
tidak gambil inisiatif buhkan pusat penyiaran radio bagi kepen-
tingan penduduk tempatan. Sedangkan penyiaran BMBC di Singapura
yang pancarannya dalam lingkungan 225 meter tidak dapat meliputi

hanya untuk pendengar di Singapura dan selatan Johor.

Siaran melalui stesen gdumbang pendek yang diusahakan oleh Persa-
twan Radio Pulau Pinang hanya menjalankan siaran dalam lingk

gelombang 49 meter band,

i b, 275,

M Menpabit laporan w\m'u 1964 World Communtvanions: Vress Rading Televispen, Film. Patis,
peranan NHLOM ialah *'fo sesintain commiuineations beween the Dutch citizens living in the
Netherlands Esit liches aiud thete honelsnd and vo disseminate information on the Dutch admiinistra-

tion and 1o mireduee western cubtare®

K E. Eape Yot AL Lent “lidonesla™, datai Jahss A, Lent {edd). 1978, Broadcasting i
Asia and” D Dacefie. Heinemar Asia. il 164
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Penduduk Kuala Lumpur masih mengharapkan siaran radia daripada
persatuan amatur. Persatuan Radio Amatur Tanah Melayu telah menyum-
bangkan peranannya di Semenanjung buat beberapa lama. Persatuan seperti
ini aktif sekali. Ahli-ahli persatuan membayar yuran tetap. Usaha menam-
bahkan kewangan dan menambahkan ahli adalah suatu hal yang rumit
yang selalu dihadapi oleh persatuan-persatuan penyiaran. Kumpulan ini
selalu membuat pinjaman rakaman dan piring-piring hitam daripada BBC
London.2t*

Siaran radio dari Jawa dan Sumatera adalah lebih baik dan popular
di Semenanjung Malaysia berbanding dengan penyiaran tempatan,
sebagaimana juga The Empire New Bulletins dari London yang dapat
. Muzik yang &idlarkan olehsecsen

didengari di Semenanjung Mala
siaran kerajaan Belanda di Indonesia itu amat popular di kalangan orang
Melayu, Cina, dan India. Walaupun pusat penyiaran ketiga di Tanah
Melayu di Pulau Pinang dianggap **possibly the most flourishing in the
country’ ' tetapi penerimaannya terbatas kepada kawasan tertentu
sahaja. Ringkasnya, sistem penyiaran radio di Semenanjung Malaysia
adalah serba kekurangan dan tidak dapat memberi kepuasan kepada peng-
guna radio yang semakin bertambah itu.

SUSUNAN RANCANGAN RADIO

Kegiatan radio secara amatur antara tahun 1923 hingga 1937 adalah
serba kek gan. Kel k gan dan kakitangan merupakan
halangan dalam usaha penyiaran yang teratur. Penyiaran peringkat awal
kurang lengkap. Oleh itu rancangan pada ketika itu mengutamakan
hiburan muzik piring hitam. Maka siarannya pendek dan tidak teratur.
Selalu juga Persatuan Radio Amatur menyiarkan lagu-lagu yang menarik
dari kelab-kelab sosial mereka. Misalnya, Persatuan Radio Amatur Kuala
Lumpur selalu menyiarkan rancangan muzik piring hitam gramofon dari
Kelab Selangor pada tahun 1935.2 Siaran radio dimulai dan diakhiri
dengan lagu kebangsaan ‘God Save The King’.

Apabila usaha penyiaran diambil alih oleh BMBC pada tahun 1937

palay Weekly Mail. 9 Januari 1936.
ifyririch Malaga. Februari 1937, hlm. 229,
I British Malage Mei 1935
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susunan rancangan dibuat dengan lebih teratur dan terkawal. Tambahan
pula kakitangan BMBC itu terdiri daripada mereka yang bekerja sepenub
masa. Bagi kemudahan pendengar yang semakin bertambah susunan ran-
cangan BMBC mula disiarkan dalam akhbar-akhbar tempatan yang ber-
bahasa Melayu pada akhir tahun 19382 Kemudian pada tahun 1939,
1940, dan 1941 akhbar-akhbar yang terkenal di bandar-bandar besar
mengadakan ruangan khas bagi mengisi susunan rancangan radio
tempatan.”"’ Malahan susunan rancangan dari stesen-stesen luar negeri
yang dapat diterima di bandar-bandar besar di negara ini mencrusi alat
penerima tempatan juga disiarkan dalam akhbar-skhbar tempatan. Susunan
rancangan BBC London yang dipancarkan menerusi stesen penerima
BMBC di Singapura diminati juga oleh sebilangan kecil penduduk rem-
patan. Sejak berlaku peperangan i Eropah rancangan BBC London
menerusi stesen penerima BMBC dapat didengar oleh penduduk tem-
patan dengan jelas. Walaupun begitu susunan rancangannya sclalu
berubah-ubah dari semasa ke semasa.

Siaran radio dari stesen Asia Barat juga dapat didengari di Singapura.
Susunan rancangannya tetsiar dalam Warta Malaya dalam keluaran pada
akhir tahun 1938 bagi kepentingan peminat. Susunan rancangan dikatakan
dihebahkan dari London. Mengikut susunan rancangan ini masa
siarannya bermula pada pukul 5.17 pagi dan berakhir kira-kira pukul
6.15 petang (waktu Greenwich) setiap hari. Selain daripada siaran berita
dan syarahan agama dalam bahasa Arab, sebahagian besar susunan ran-
cangan ialah hiburan yang bercorak muzik dan nyanyian. Nyanyian
penyanyi-penyanyi yang diminati oleh orang Melayu seperti Ustaz
Muhammad Abdul Wahab dan Umi Kalthom selalu disiarkan melalui
stesen ini. 2 Muzik gambus Mesir selalu disiarkan. Muzik dan nyanyian
dari Asia Barat ini menjadi kesukaan orang Melayu.

Siaran radio BMBC dapat menarik minat penduduk tempatan kerana
rancangannya mengandungi berbagai-bagai hiburan untuk berbagai-bagai
kumpulan etnik di bandar-bandar besar, Mengikut susunan rancangan

MMGysunat rancangan BMBC inu tersiar dalam Wara Malaya pada akbir tahun 1938
5eperti Malis keluaran di Kuala Lumpor, Warta Maliga, di Singapura, dars Sadar di Pulau
Pining.

Eajlis; 1 Disember 1939

RWarta Malaya, 21 November 1938,

Higlnva, susubon rancangan dalan Warta Malaya, 21—24 November 1938,
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BMBC siarantiva hermula pada pukul 1.00 tengaly hari pada setiap hari
keculi pada hari Sabtu dan Abad siarannya bermula pada pukul 12.00
tengah hari. Siaran BMBC berhenti rehat pada pukul 2.00 petang. Kemu-
dian siarannya disambung semula pada pukul 5,00 petang dan berakhir
kira-kira pada pukul 10,00 malam. Pada malam minggu rancangannya
berakhir hingga ke pukul 12.00 tengah malam. Wakeu siaran itu adalah
sesuai dengan masa rehat penduduk bandar, iaitu waktu makan tengah
hari dan waktu orang ramai berchat sebelah petang dan malam. Schahagian
besar rancangan radio bercorak hiburan untuk para pendengar.

Berasaskan susunan rancangan BMBC pada tahun 1937 didapati
76.08% daripada masa siarannya bercorak hiburan, 17.4% berita atau
kenyaraan yang seampamanya, dan 6.5% lagi berupa rancangan kanak-
kanak dan syarshan.

Rancangan.stesen BMBC yang disiarkan dalam aklibas-akbar tert-
patan pada tahun 1939, 1940, dan 1941 dapat dikategorikan kepada dua,
*Keseluruhan rancangan

rancangan corak hiburan dan bukan hiburan
ity boleh dibahagikan kepada:

1. Muzk

2. Drama

3. Rancangan hiburan kanak-kanak
4. Lawak jenaka

5. Ruangan sukan

Perkhabaran atau berita
Syarahan

<

Muzik merupakan sebahagian besar rancangan BMBC. Pada tahun
1939 didapati lebih 60% rancangan terdiri daripada muzik. Rancangan
ini termasuklah lagu-lagu piring hitam, lagu-lagu menari, bunyi-bunyian,
pancaragam tarian, nyanyian jenaka, bunyian tari-menari, bunyian tentera,
dan sebagainya (nama rancangan ity sehagaimana yang tercatat dalam
akhbar Melayn). Setiap rancangan muzik selalunya mengambil masa antara
15 minit hingga satu jam. Stesen BMBC kerap kali menyiarkan muzik
tari-menari dari kabaret-kabarer Happy World, Grear World, dan New
World di Singapura untuk pendengar yang suka akan muzik tarian,

2 Akhbarakhbar utaris yang ienyiackan susman rancangat eadio ialah Malis, Waria Maliga,
Wana Ahad dan Saukara
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terutama komuniti Eropah.# Muzik tari-menari itu selalunya disiarkan
di akhir rancangan siaran pada sebelah malam selama kira-kira 30 minit.
Bunyian dari London kerap juga disiarkan,

Persembahan drama adalah sebahagian daripada Inburan radio, Ran-
cangan ini selalunya disiarkan dua kali seminggu selama 15 minit hingga
30 minit. Persembahan drama dalam bahasa Inggeris atau konsert kerap
disiarkan. Rancangan ini merupakan kira-kira 2% daripada jumlab selurub
susunan rancangan. Drama selalunya disiarkan pada sebelah malam. Ran-
cangan hiburan kanak-kanak selalunya diisikan’ dengan drama dan
nyanyian untuk kanak-kanak. Sebahagian besar penyiarannya adalah dalam
bahasa Inggeris. Rancangan ini diadakan scbanyak dua kali seminggu
dan setiap rancangan mengambil masa kira-kira 30 minit. Ruangan lawak
jenaka disiarkan sekali atau dua kali seminggu selama 15 hingga 20 minit.
Ruangan sukan disiarkan dua kali seminggu selama kira-kira 15 hingga
30 minit.

Siaran “perkhabaran’ dan *syarahan’ adalah rancangan-rancangan yang
bukan bersifat hiburan. Rancangan perkhabaran disiarkan dua kali sehari
faitu pada waktu petang dan malam. Rancangan ini mengambil masa
kira-kira 15 minit. Rancangan ini selalunya memuatkan' berita tentang
ngatan kepada kelasi-kelasi, dan harga getah dan bijih timah di

pasaran. Ruangan syarahan pula mengambil masa antara 15 hingga 20
minit disiarkan sekali atau dua kali seminggu.

Susunan rancangan penyiaran radio jelas sckali menunjukkan
sebilangan besar siarannya dipenubi dengan hiburan. Secara Kasar-
nya tahun 1939 rancangan hiburan meliputi kira-kira 80% daripada jumlah

ik

masa siaran dalam seminggu. lni jukkan radio peraran
penting dalam penawaran hiburan kepada pendengarnya. Dalam semua
rancangan hiburan itu pula muzik merupakan hiburan yang paling besar
meliputi lebih daripada 60% jumlah masa siaran dalam seminggu. Stesen
BMBC menyusun rancangan muzik mengikut keperluan berbagai-bagai
kumpulan etnik. Selalunya rancangan muzik Melayu, Cina, Hindustan,
Tamil dari Arab disiarkan selama kira-kira 15 hingga 30 minit pada hari-
hari tertentu. Dan rancangan yang lain merupakan muzik Barar.
Oleh sebab kegiatan penyiaran radio di negara ini diusshakan oleh
orang Eropah maka bahan-bahan siarannya tentulah disesuaikan untuk

DMisaluya susunan rancangon dilam Warta Malaya, 31 Disember 1940
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komuniti mereka. Hanya apabila muncul stesen penyiaran BMBC dan
stesen di Pulau Pinang barulah gan untuk kumpul
kumpulan etnik Asia yang lin dipertimbangkan. Walaupun begitu
scbahagian besar rancangan adalah untuk komuniti Eropah dan orang
tempatan yang berminat akan unsur-unsur budaya Barat.

Pada awal tahun 1940 stesen penyiaran di Singapura telah menam-
bahkan masa siaran. Dua rangkaian baru ZHP.1 dipancarkan menerusi
gelombang 30.96 meter dan rangkaian ZHP.3 dipancarkan menerusi
gelombang 41.38 meter. Ini adalah sebagai tambahan kepada rangkaion
ZHL yang dipancarkan melalui 225 meter. Stesen BMBC yang dipan-
carkan melalui ZHL menjalankan khidmatnya seperti biasa. Sebagai tam-
bahan siaran, radio Singapura juga mengadakan rancangan pada sebelah
pagi yang disiarkan serentak melalui tiga rangkaian itu. Siaran bermula
pada pukul 10 pagi dan berakhir pada pukul 11 pagi. Pada hari minggu
siaran bermula pada pukul 8.15 pagi dan berhenti rehat pada pukul 9.00
pagi. Siaran hari minggu disambung semula pada pukul 10.00 pagi dan
berakhir pada pukul 2.00 petang. Siaran sebelah petang dipancarkan seren-
tak melalui rangkaian ZHL dan ZHP.1 bermula pada pukul 5.00 petang
dan berakhir pada pukul 10.00 malam. Siaran melalui rangkaian ZHP.3
Juga memulakan siaran pada pukul 5.00 petang dan berakhir pada pukul
10.00 malam. Sistem penyiaran radio yang berpusat di Singapura semakin
baik. Melalui gelombang pendek siaran dapat dilakukan dalam kawasan
yang lebih luas.

Rancangan radio pada tahun 1940 yang dipancarkan dari Singapura
telah menambahkan beberapa rancangan baru. Muzik dan lagu-laga Hin-
dustan dan Asia Barat dimuatkan dalam rancangan ZHP.3. Sclain daripada
itu siaran berita dalam berbagai-bagai bahasa penting di Asia, seperti
Melayu, Cina, Tamil, Arab, Hindustan, Perancis, dan Belanda disiarkan
oleh rangkaian ZHP.3 itu. Namun demikian sebahagian besar rancangan
adalah dalam bahasa Inggeris. Jadi, usaha yang dilakukan oleh stesen
Singapura itu semakin meluas, kakitangan dan kewangan semakin ber-
tambah pada tahun-tahun 1940 dan 1941 berbanding dengan tahun-tahun
sebelum itu. Usaha penyiaran itu adalah di bawah kawalan kerajaan
kolonial Inggeris, memandangkan kepentingan radio tethadap perkem-
bangan politik kolonial Inggeris pada masa Perang Dunia Kedua di Eropah
pada waktu itu.

Rancangan dalam bahasa Melayu juga semakin bertambah dari semasa
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ke semasa. Pada tahun 1937 dan 1938 siaran hiburan Melayu meliputi
17.5% jumlah masa siaran seluruhnya. Siaran hiburan Melayu terdiri
daripada muzik dan nyanyian piring hitam. Setiap ruangan muzik Melayu
mengambil masa antara 15 hingga 45 minit, disiarkan sebanyak satu atau
dua kali sehari. Lazimnys disiarkan sekali pada sebelah petang dan sekali
pada sebelah malam.

Pada tahun 1939 stesen BMBC menambahkan rancangan baru dalam
ruangan hiburan Melayu. Selain daripada rancangan muzik Melayu stesen
ini juga mengadakan rancangan lawak jenaka dan persembahan bangsawan
di radio, Stesen BMBC di Singapura menyiarkan persembahan Bangsawan
Melayu selama 30 minit sekali seminggu pada tahun 1939. Persembahan
bangsawan itu adakalanya bersambung-sambung dalam dua atau tiga
rancangan >* Rancangan ini bertujuan menghiburkan orang Melayu
yang sangat meminati bangsawan pada ketika itu. Orang yang mengambil
bahagian terdiri daripada’ pelakon-pelakon bangsawan yang terkenal di
Singapura. Hiburan yang bercorak lawak jendka pula mengambil masa
antara 15 hingga 20 minit. Siaran lawak jenaka Melayu ini tidak dapat

direritukan masanya: adakala sekali seninggn dan adakalanya dua minggu

bangsawan yang terkenal pernah mengambil

sekali, Pelawak-pelawa
bahagian dalam raicangan ini.

Pada tahun 1939 hingga 1941 hiburan Melayu yang selalu disiarkan
aleh stesen BMBC ialah muzik dan nyanyian, Selain daripada muzik
piring hitam oleh penyanyi Melayu yang terkenal, rancangan muzik
Melayu juga memasukkan rakaman orkestra-orkestra yang terkemuka
di Singapura pada masa itu. Antara nama-nama rancangan muzik Melayu
ialah ‘Lagu-lagu Melayu' # ‘Bunyi-bunyian Melayu
piring peti nyanyi Melayn’, ™ ‘Pancaragam Melayu’,
pendengar-pendengar Melayu’,** ‘Malam bunyi-bunyian Melayu’,!
*Hiburan orang-orang Melayu’*” ‘Lagu-lagu Melayu yang disukai', 2

Sebagaimatia susucian sancangan ving disiarkan dalam Mailis, keluaran tahun 1939,
Zipssalnya susunan rancangan yang tersias dalam Muglis. 2 Dusember 1939,

ituflis: 6 Disember 1939,

MSuudars; 26 Okrober 1940,

W arta Malaya, 17 Mei. 1940

pyarty Malaya, 1 Juin 1940,

214ty Malaya, 23 Okeober 1940

W arta Makiys, 15 Met 1940,

W Malagi, 31 Disetilsr 1940
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an sebagainya. Lagu-lagu piring hitam yang popular dan terbaru selalu
kan dalam ruangan muzik Melayu ini. Misalnya lagu-lagu keron-

ong dan stambul yang sangat popular.

Pada masa yang samia stesen Pulau Pinang juga menyiarkan hiburan
Melayu, Siaran stesen Pulau Pinang bermula pada pukul 7.30 pagi
chingga 8.00 pagi, dan scbelah petang pula antara pukul 5.30 perang
lingga kira-kira pukul 9.30 malam. Kandungan rancangan stesen Pulau
Pinang tidak jauh bezanya daripada stesen BMBC di Singapura. Oleh
chab masa siarannya lebih pendek daripada stesen BMBC maka didapati
iaran hiburan Melayu khususnya muzik Melayu disiarkan selama 15
hingga 30 minit sahaia pada setiap hari. ™

Schingga tahun 1941 Singapura, Pulau Pinang, dan Kuala Lumpur
merupakan pusat penyiaran di Malaysia. Sistem penyiaran semakin ber-
rambah baik dengan bertambahnya bilangan pendengar. Orang Melayu
Ji bandar-bandar besar sudah punyai pilihan. Rancangan muzik

Melayu yang semakin baik itu yang disiarkan oleh stesen-stesen rem-
patan dapat memperkembang dan memperluas penyebarannya. Secara
idak larigsung dapat menanamkan minat orang Melayu kepada muzik
rempatan. Rancangan hiburan di radio juga dapat mempopularkan lagi
bintang-bintang pujaan rama seperti penyanyi, pemain muzik, pelawak,
dan pelakon-pelakon tempatan. Orang Melayu juga meminati lagu-lagu
Hindustan dan Asia Barat. Jadi muzik Hindustan dan Asia Barat juga
merupakan hiburan pilihan selain daripada muzik Melayu bagi sebilangan
besar orang Melayu. Dengan ini jelaslah menunjukkan babawa pertum-
buhan radio pada peringkat awal ini sudah menunjukkan ciri-ciri per-
tumbuhan hiburan yang bercorak populir di kalangan orang Melayu.
Pertumbuhan pada peringkat awal ini merapakan asas perkembangan-
nya yang sangat popular selepas perang.

Siaran radio rancangan Melayu selalu mendapat kritikan daripada
pihak tertentu atau orang perseorangan. Ulasan dan kritik memberi pan-
dangan tentang kelemahan dalam rancangan radio. Bahasa yang digunakan
dalam rancangan Melayu dikatakan kurang memuaskan kerana sebutan
dan gaya percakapan kurang baik. Sebutan juruhebah Melayu kadang-
kadang fidak betul.>* Ada pula yang mengkritik bahawa bahasa dan

Hplagaimiana susinan rancangan vang disackan stalam S, kelwran abun 1939 dan 1940,
B s dalam Maglic, 15 Diseniber 1939
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percakapan juruhebah radio agak kasar dan tidsk dapat menarik
pendengar *¥ Saranan yang diberikan ialah supaya juruhebah dilatih
menggunakan babasa yang halus dan baik supaya sesuatu rancangan radio
dapat menarik minat orang ramai.2” -

Perkembangan Radio

Berikutan perkembangan radio pada tahun 30-an kedai-kedai yang menjual
dan mengendalikan alat radio semakin bertambah di bandar-bandar besar.
Jadual 3 menunjukkan bilangan pengusaha radio pada tahun 1932, 1934,
1935, dan 1941,

Jadual 3
Bilangan Pengusaha Radio

1932 — 1941

1932 1934 1935 1941
Singapura 13 10 16 23
Pulau Pinang 1 1 3 5
Kuala Lumpur 1 3 4 5
Melaka 1 = 2 —
Seremban 1 1 1 =
Ipoh — 2 3 4
Taiping - = = 1
Alor Setar - - 1
{Jumlah: 17 17 29 39

Sumber: The Singapore and Malayan Directory, bagi tahun 1932, 1934,
dan 1941,

etung Udara KL Majlls. 19 Disember 1939,
ki,
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adual 3 fjukkan bahawa keb perusahaan radio ber-
pusat di Singapura. Pengusaha radio termasuklah kedai-kedai yang menjual
radio dan barang-barang ganti serta kedai-kedai yang membaiki radio.
Radio dan alat-alat gantinya diimport dari Eropah dan Amerika Syarikat,
Apabila sistem penyiaran radio semakin baik pengusaha radio semakin
bertambah dari semasa ke semasa. Di Pulau Pinang dan Kuala Lumpur
perusahaan radio semakin bertambah pada tahun 1935 hingga tahun 1941,
edangkan di bandar-bandar lain bilangan perusahaan ini kurang sckali.
Pengedar peti radio yang terbesar ialah Syarikat His Master's Voice
HMV). Namun begitu perniagaan peti radio semakin baik berikutan
perkembangan siaran yang semakin bertambah. Penduduk bandar hesar
eperti Singapura, Pulau Pinang, dan Kuala Lumpur berpeluang menerima
iaran dari stesen-stesen tertentu, selain daripada stesen-stesen luar negeri.

Berkembangnya penyiaran radio bermakna unsur-unisur hiburan
fapat diperluaskan lagi. Radio juga merupakan alat yang dapat memper-
ahan dan menyambungkan transmisi budaya. Muzik dan nyanyian men-
adi bahan penting dalam mengisi rancangan hiburan radio. Ini menam-
sahkan lagi penyebaran piring hitam 2% Selain' daripada itu radio juga
nerupakan suatu media yang dapat mempopularkan lagi kedudukan
sintang-bintang pujaan ramai.

Sebagai media perhub radio P ing
ungsi yang tersendiri. Hiburan yang disiarkan melalui md)o menjadi
iiburan yang bersifat private kepada pendengar. Hiburan dapat disalurkan
epada orang ramai dan dalam lingkungan kawasan yang lebih luas.
eranan radio yang utama ialah sebagai alat komunikasi bagi menyam-
aikan makl dan propaganda politik atau pujukan
epada orang ramai. Tempn bagi sebahagian besar pendengar, radio adalah
lat hiburan yang penting. Oleh itu sebahagian besar rancangan radio
¢jak awal lagi diisikan dengan unsur-unsur hiburan yang meliputi muzik
lan nyanyian piring hitam. Rancangan hiburan seperti ini tidak
nelibatkan banyak perbelanjaan kerania pihak pengusaha tidak perly mem-
ayar penyanyi dan pemain muzik. Siaran yang singkat terutama pada
ebelah petang dan malam, menjadikan penyiaran hiburan melalui radio
angat terhad.

dan

MK eadian demikian dinamakan **Techoology and Open System™, lifat Gevege H. Lewis, 1978,
et him. 41
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Penulik-pemilik radio terdiri daripada golongan yang berada,
terutama penduduk bandar. Harga scbuah radio yang agak tinggi ialah
antara $140,000 hingga $155.00.2 Jadi hanya orang yang berada yang
mampu membelinya. Selsin daripada itu pemilik radio juga terpaksa meng-
gunakan bateri yang harganya juga tinggi. Pemilikan radio scbagaimana

peti nyanyi membawa implikasi sosial kepada sescorang. Radio menjadi
lambang kedudukan sosial pemiliknya. Ini adalah discbabkan harga alar
itu agak tinggi dan merupakan teknologi moden yang didatangkan dari
Barat. Sebuah peti radio tidak terhad pula pendengarnya. Oleh itu
bilangan radio adalah jauh lebih besar daripada pemiliknya.
Penyiaran radio sebagai fenomena penyebaran budaya bandar men-
Jjadi semakin penting apabila pibak kerajaan mengambil alih kegiatan
penyiaran. Memandangkan kepentingan politik penjajah, peluang tidak
diberikan kepada pihak hiburan komersial seperti piring bitam dapat
menyalurkan dan meluaskan periyebaran melalui radio. Bersesuaian dengan
penduduk bandar yang terdiri daripada berbagai-bagai kaum, pihak
penyiaran terpaksa membahagikan rancangan penyiaran kepada kepen-
tingan berbagai-bagai kaum itu.
» Radio merupakan satu lagi tambahan media hiburan dalam
masyarakat Melayu selain daripada piring hitam dan filem. Perkembangan
media komunikasi seperti ini merupakan institutionalising process™ dalam
pertumbuhan budaya popular pada abad ke-20. Perkembangan radio

sebelum perang berbeza daripada piring hitam dan filem kerana kegiatan
penyiaran radio tidak bersifar komersial. Kegiatannya dikawal bagi kepen-
tingan politik kolonial Inggeris.

Susunan rancangan radio sejak awal lagi telab memperluas penycbaran
unsur-unsur budaya luar kepada penduduk tempatan, Muzik dan nyanyian
Barat sedikit sebanyak telah mempengaruhi masyarakat Melayu. Namun
oleh sebab halangan bahasa unsur-unsur budaya Barat yang disebarkan
melalui radio tidak dapat pengarubi sebal besar penduduk tem-
patan. Rancangan dalam bahasa Inggeris hanya dapat diminati olch

bil kecil penduduk I yang dapat hami bahasa itu.
besar penduduk hanya dapat meminati rancangan

Sodanok Tl

2 Woartw Ahad. § Disernber 1935
firedesich C. W hitney, 1975, Mass Madia and Mass Communiciivns in Swiety, fowa Wi, €
Brown Company Publishers. hlm. 70
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talam bahasa Melayu. Hiburan asing yang dapat menarik minat orangz
Velayu selain pada hiburan Melayu ialsh muzik dan nyanyian Hindustan
lan Arab. Oléh ity kesan pengaruh Barat kepada orang Melayu melalui
adio, ridaklah begitu besar sebagaimana filem.

Filem mendedahkan unsur-unsur budaya asing terutama budaya Barat
spada penduduk tempatan di negara ini. Pemerintah kolonial Inggeris
nenyedari - bahawa filem berperanan penting sebagai media yang
nenyalurkan unsur-unsur budaya dan politik. Bagi kepentingan politik
colonial, kemudahan pentadbiran, dan ekonomi, filem Barat yang masuk
. negara ini telab dirapis supaya kedudukan orang Eropah sentiasa dihor-

nati dan dipandang tinggi oleh penduduk tempatan. Mereka sangat
serhati-hati dalam menjaga kedudukan moral komuniti Eropah pada pan-
langan masyarakat tempatan. Pihak kolonial lebih mementingkan kesan
erhadap politik dan sosial mercka daripada kesan filem terhadap moral
senduduk tempatan,

Berikutan perkembangan filem bersuara yang bermula kira-kira pada
ahun 1929, penawaran filem semakin bertambah. Pengusaba panggung
vayang dan pengedar filem juga semakin bertambah. Filem menjadi
iburan yang popular untuk semua lapisan masyarakat. Dengan perkem-
angan filem bersuara dan teknik filem yang semakin baik sambutan
enduduk tempatan terhadap filem juga semakin bertambah.

Namun demikian filem adalah salah satu daripada berbagai-bagai
iiburan yang terdapat di bandar-bandar pada zaman i, Oleh i
engusaha panggung wayang yang bersaing menawarkan filem di
cbuah bandar itu terpaksa juga bersaing dengan hiburan-hiburan lain.
Ji sinilah publisiti memainkan peranan yang penting. Jadi muncullah
bagai corak iklan tentang filem dalam penerbitan berkala tem-

verbaga
atan. Penawaran filem sebagai sumber hiburan juga telah mempopularkan
vintang-bintang filem. Populariti filem bergantung kepada bintang pu-
aan ramai, cerita yang menarik, dan iklan yang meluas,

Zaman sebelum perang merupakan peringkat awal pertumbuhan
ilem Melayu dan merupakan asas pertumbuhan yang pesat selepas perang.
derusahaan filem Melayu di negeri ini bermula kira-kira pada tabun 1938,
erusahaan mengeluarkan filem agak lambat muncul di negeri ini.
Walaupun terdapat orang Melayu yang berpengalaman dalam perusahaan
angsawan tetapi oleh sebab filem itu melibatkan teknologi baru,

1 sistem p yang kompleks, dan modal yang besar,
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tiada scorang pun yang berani menerbitkan filem. Orang Melayu juga
tidak terlibat dalam usaha mengedar filem, Pada mulanya lima buah filem
Melayu disebarkan oleh pengusaha filem di negeri ini. Apabila didapati
sambutan terhadap filem baik maka usaha mengeluarkan filem Melayu
semakin bertambah. Mut filem Melayu Semenanjung agak rendah ber-
banding dengan filem-filem yang diimport kerana pengeluarannya diten-
tukan oleh kos yang terhad, pasaran yvang tidak luas, dan pelakon-pelakon

yang tidak berpengalaman dalam filem.

Pertumbuban filem Melayu pada akhir tahun 30-an merupakan per-
saingan hebat keépada bangsawan, Salah satu daripada sebab kemerosotan
bangsawan yang utama ialah perkembangan filem Melayu. Filem Melayu
merupakan hiburan yang lebih baik daripada bangsawan. Filem mem-
bawa kesan hesar kepada perkembangan hiburan lain seperti unsur-unsur
mainan dan seni tradisional, dan menjadi sumber hiburan yang semakin
diminati ramai kerana sifatnya yang dapat disesuaikan dengan perubahan
selera penonton dari semasa ke semasa.

Filem dengan Sifat popularnya mudah mempengaruhi penonton
terutamanya golongan muda. Sebahagian besar filem didatangkan dari
Barat. Walaupun filem mempercepat proses modenisasi dan urbanisasi
serta membawa beberapa kebaikan lain, tetapi filem juga menyalurkan
anasir-anasir yang tidak sihat. Misalnya unsur-unsur budaya Barat yang
bertentangan dengan nilai-nilai tradisi, ugama, dan kepercayaan orang
Melayu. Keadaan im menimbulkan tentangan yang hebat daripada
golongan yang kuat agama dan yang berpegang kuat kepada tradisi:
Unsur-unsur budaya Barat yang digambarkan dalam filem selalu berten-
tangan dengan norma dan' nilai masyarakar Melayu, seperti pergaulan
bebas dan pakaian yang bertentangan dengan tradisi Melayu. Golongan
muda pula cepat meniru perlakuan, fesyen, dan seumpamanya daripada
filem-filem yang diminati. Ringkasnya proses pembaratan itu lebih cepat
dan mudah berlaku.

Radio berkembang sebagai media hiburan yang penting dalam
kehidupan manusia. Radio yang berkembang di Semenanjung Malaysia
tidak berapa lama selepas filem semakin menarik minat penduduk tahun
1937 penyiaran radio adalah kegiatan amatur persatuan-persatuan sosial
komuniti Eropah yang mendiami bandar-bandar besar. Selepas tahun 1938
sehingga Perang Dunia Kedua kegiatan radio dikelola oleh kerajaan
kolonial Inggeris. Stesen-stesen di Singapura, Kuala Lumpur, dan Pulau
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Pinang menawarkan scbahagian besar masa dan rancangan dengan
hiburan, Selain daripada siaran radio dari stesen-stesen rempatan pihak
pengusaha penyiaran juga menyediakan alat penerima siaran luar negeri,
Hiburan Melayu semakin bertambah pada rahun 1937 hingga tahun
1941. Sebahagian besar rancangan hiburan Melayu siaran radio tempatan
terdiri daripada muzik dan lagu-lagu Melayu yang popular. Selain daripada
itu orang Melayu juga dapat mengikuti hiburan muzik Hindustan dan
Asia Barat. Perkembangan radio sebelum perang mulai menunjukkan
ciri-ciri pertumbuhan hiburan Melayu yang semakin papular.
Perkembangan filem dan radio sebelum perang di negara ini menam-
pakkan dengan jelas pertumbuhan unsur-unsur hiburan yang semakin
popular slfamya Me\ha komunikasi ini memainkan peranan penting dalam
dan kan transmisi budaya kepada ben-
inya yang tersendiri. Kedua-dua media ini, tidak dapat

ruknya i
dinafikan, menipercepat proses modenisasi dan urbanisasi di negara ini.
Perkembangan yang lebih luas dan menyeluruh selepas Perang Dunia
Kedua merupakan persambungan daripada asas yang mula dibina pada
masa sebelum perang.
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5
KESIMPULAN

Dalam analisa pengkajian ini tumpuan utama ialah kepada perubahan
dalam hubungan dan perkaitan anitara pengusaha hiburan, artis, artifak,
dan penonton. Perbincangan awal ditumpukan kepada proses perubahan
masyarakat Melayu tradisional dan perkembangan bandar-bandar kolonial.
Faktor-faktor ini adalah sebagai dorongan utama dalam pertumbuhan
budaya popular orang Melayu di S jjung Malaysia, Perbi

dalam bab-bab yang lin tertumpu kepada wmnl;\ pertumbuhan, orgamsasx
perusahaan hiburan, artis, dan penonmn ‘Tumpuan juga diberikan kepada
bentuk dan analisa kandung; dan penyet serta kesan
unsur-unsur itu techadap .-mggma masyarakat sebagai penonton. Unsur-
unsur budaya Barar, hasil industri budaya, di Eropah dan Amerika juga
membawa kesan yang besar kepada pertumbuhan budaya di Semenan-

Jjung Malaysia. Kajian ini telah membincangkan pertumbuhan budaya

bandaran atau budaya popular melalui bebempa corak hiburan di kalangan
masyarakat Melayu di antara tahun 1870 dan tahun 1941,
Fenomena budaya popular berkait rapat dengan kepentingan masa
lapang masyarakar bandaran. Keperluan mengisi masa lapang dengan
berbagai-bagai kegiatan yang bukan merupakan tanggungjawab bagi
keperluan survival atau kepentingan asasi seseorang terdapat dalam semua
masyarakat. la merupakan fenomena budaya sejagat. Hiburan adalah
sebahagian daripada keperluan yang dimaksudkan itu. Dalam memperkata
hiburan dalam masyarakat selalunya kita tidak dapat pisahkannya daripada
kegiatan mainan dan penghasilan seni. Unsur-unsur mainan dan seni
adalah scbahagian daripada keperluan hidup bermasyarakat. Jadi fenomena
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udaya popular mempunyai perkaitan dengan masa lapang, seni, mainan,
lan hiburan masyarakat.

Pertumbuhan budaya popular mempunyai kaitan dan hubungan
jengan perubahan masyarakat itu sendiri seperti perubahan dalam sistem-
istem politik, ekonomi, pelajaran, dan sosial. Namun begitu perubahan
uudaya adalah secara persambungan, yakni daripada budaya tradisional.
adi selalunya amar sukar untuk menentukan garis pemisahan antara
edua-duanya. Pemisahannya dapat dilihat melalui model kontinum.

Rajah 1
Struktur Budaya

Pembahagian Unsur-unsur Budaya
Tradisional dan Moden

Budaya istana/budaya tinggi/
tradisi tinggi

Tradisi
Budaya rakyat/budaya rendah/
tradisi rendah
Budaya tinggi
Moden |— Budaya popular ——————— Hiburan

massa
Budaya rakyat

Rajah 1 menggambarkan struktur budaya atau organisasi budaya
tradisional dan moden. Dalam masyarakat tradisional pembahagian dapat
dilokukan antara budaya istana dan budaya rakyat. Perubahan dalam
masyarakat telsh menimbulkan corak budaya popular. Kemunculan
budaya popular di Eropah pada abad ke-18 dan 19 jelas sekali merupakan
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kesan daripada perubahan masyarakat itu sendiri. Revolusi industri dan
perubahan sistem politik feudal telah mendorong proses industrialisasi
dan urbanisasi di Eropah dan Amerika, Keadaan ini menimbulkan
keperluan massa terhadap masa lapang, Ini mendorongkan kemunculan
budaya popular. Pertumbuhan budaya popular di Barat dapat dijadikan
model dalam melihat dan lisa pertumbuhan budaya di S

jung Malaysia. Perubahan dalam sistem-sistem politik, ekonomi, pela-
jaran, dan sosial di negara ini pada akhir abad ke-19 dan pada awal abad
ke-20 telah membawa perubahan dalam sistem budaya.

Orang Melayu di Semenanjung Malaysia sudah mempunyai asas yang
kukuh dalam scjarah perkembangan budaya. Masyarakat Melayu tradi-
sional boleh dibshagikan kepada golongan memerintah yang merupakan
sebahagian kecil, dan rakyat yang merupakan sebahagian besar. Golongan
memerintah yang berasaskan darah keturunan ditegakkan oleh sistem
kepercayaan. Kedudukan kota raja sebagai pusat bandar adalah strategik
dari segi ekonomi dan pertahanan. Kawasan ini merupakan pusat penum-
puan pmduduk yang ramai dengan pelbagai kegm:m perniagaan yang

rapat dengan pedagang asing. B; band
juga !Ilulndl pusat perkembangan agama; perayaan keagamaan selalu

ini

diadakan pada masa-masa tertentu. Golongan memerintah mampu mem-

biayai perkembangan unsur- unsur budaya yang mempunyai berbagai-

katets 1 Yafi kedudik

g dan status sosial

Ini

bagai
mereka. Jadi kumpulan seni dan mainan istana dianggap bernilai tinggi
berbanding dengan rakyat. Istana adalah sebagai pusat menerima pengaruh
unsur-unsur budaya yang didatangkan dari luar yang dianggap bermutu
tinggi. Oleh itu istana dapat dianggap scbagai pendokong high culture
atau great tradition.

Rakyat jelata mempunyai cara hidup yang berbeza daripada golongan
istana. Corak ckonomi secukup hidup membolebkan mereka
menghabiskan masa lapang dengan berbagai-bagai kegiatan mainan dan
seni. Kemunculan unsur-unsur budaya rakyat bersesuaian dan berkaitan
rapat dengan kegiatan harian dan alam keliling masyarakat itu sendiri.
Antaranya hiburan yang bercorak komunal, iaitu semasa beketja,
mengadakan kenduri atay apabila mengadakan berbagai-bagai keramaian
lain.

Budaya rakyat dengan sifatnya yang tersendini diperturunkan daripada
satu generasi kepada satu generasi yang lain dan merupakan hakmilik
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ramai. Selain daripada berfungsi sebagai hiburan ia juga berkaitan rapat
dengan kehidupan komunal. Ta juga merupakan saluran komunikasi yang
sangat berkesan kepada masyarakat. Unsur-unsur budaya rakyat selalunya
dianggap bermutu rendah, low culture atau little tradition berbanding dengan
tradisi istana, kerana artis-artis bukan terdiri daripada golongan profe-
sional. Namun demikian budaya rakyat mempunyai peranan dan kepen-
tingannya yang tersendiri, misalnya sebagai saluran proses sosialisasi dan
integrasi sosial. Kemunculan budaya tradisional berkait rapat dengan
upacara-upacara keagamaan dan magis. seperti upacara mengubat
penyakit, mcniaga keselamatan, dan sebagainya. Unsur-unsur budaya
disional cermink katnya berkembang secara
kedaerahan, dan tidak dapat berkembang dengan meluas.
Pertumbuhan budaya bergantung kepada ekonomi, kemakmuran,
“dan kestabilan politik sesebuah negara. Unsur-unsur budaya Barat mulai
mempengaruhi budaya tempatan apabila pemerintahan Inggeris bertapak
i Negeri-Negeri Selat dan kemudian negeri-negeri Melayu, Pusat per-

niagaan Inggeris di Pulau Pinang dan Singapura yang bermula pada awal
abad ke-19 menjadi pusat perkembangan pengarub budaya Barat di
Semenanjung Malaysia. Bandar-bandar Pulau Pinang dan Singapura adalah
berbeza daripada bandar-bandar tradisional. Bandar-bandar kolonial yang
berasaskan pembinaan bandar-bandar moden mengikut cara Barat ber-
fungsi sebagai pusat perniagaan dan pusat perkembangan budaya.
Pengarub budaya metropolitan Barat semakin jelas meresap dan
mempengaruhi berbagai-bagai lapangan hidup penduduk tempatan,
terutama komuniti bandaran. Pertembungan budaya tempatan dengan
unsur-unsur budaya Barat melahirkan corak budaya ketiga, berkembang
dan mempengaruhi masyarakat bandar moden.

Berasaskan sistem ckonomi kapitalis kolonial, perkembangan
ckonomi yang pesat mewujudkan bandar-bandar baru seperti Ipoh,
Taiping, Kuala Lumpur, Seremban, Kuantan, dan sebagainya. Bandar-
bandar dan pusat-pusat pelabuban semakin besar dan b k
kegiatan ckonomi baru; penduduk pula semakin bertambah. Bandar-
bandar tradisional juga turut berkembang bersesuaian dengan perubahan
dari semasa ke semasa. Pembahagian ckonomi kampung yang semukin
sempit dan perkenibangan sistem pelajaran sekular serta kemudahan sistem
perhubungan menyebabkan orang Melayu, terutama orang muda mula

bokerjs & bandar-bandar yang sedang membangun beessing, dengan
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berbagai-hagai kumpulan etnik yang lain. Perkembangan bandar men-
jadikan proses mobiliti sosial semakin meluas.

Bandar-bandar yang bersifat kosmopolitan dan heterogen merupakan
ciri-ciri penting dalam  kekuatan pertumbuhan budaya. Istana atau
golongan memerintah tradisional tidak mampu membiayai atau men-
jadi penaung kepada kumpulan seni dan berbagai-bagai kegiatan mainan

 masa lapang seperti dahulu kerana kedudukan ckonomi dan politik yang
terhad.. Ini menjadikan kumpulan artis terpaksa keluar menunjukkan
kebolchan mereka kepada orang ramai. Apabila mengadakan persem-
bahan untuk orang ramai, artis terpaksa mempertimbang kedudukan
ekonomi mereka. Sesuatu persernbahan mesti disesuaikan dengan kehen-
dak dan minat orang ramai. Ini menjadikan unsur-unsur budaya itu ber-
sifat popular. Komuniti bandar yang kebanyakannya terdiri daripada
peniaga dan pekerja makan gaji mem punyai pola masa lapang yang berbeza
daripada komuniti kampung atau peasant. Pekerja di bandar mempunyai
masa lapang yang tersusun, terutama orang yang bekerja makan gaji.
Pola masa lapang ity memberi peluang kepada mereka mengambil
bahagian dalam berbagai-bagai aktiviti masa lapang, baik secara pasif
mahupun secara aktif.

Sejak campur tangan Inggeris di negeri-negeri Melayu dan per-
tumbuhan bandar-bandar kolonial pada awal abad ke-20 terdapat suatu
tingkat perubahan dalam pertumbuhan budaya Melayu. Unsur-unsur
budaya Barat dengan teknologi moden cepat mendapat penghormatan
dan sanj penduduk patan. Sistem persekolah penerbitan
berkala tempatan, institusi-institusi sosial seperti persatuan dan kelab,

serta hubungan dengan luar merupakan beberapa saluran yang berkesan
dalam pertumbuhan budaya popular dalam masyarakat Melayu. Hiburan
menjadi sebahagian daripada keperluan baharu, Pertumbuban hiburan
baharu itu jelas perbezaan cirinya berbanding dengan hiburan tradisional.
Komuniti Eropah yang tinggal di bandar-bandar di Semenanjung Malaysia
mempunyai cara hidup mereka sendiri. Mereka ‘menubuhkan kelab dan
persatuan bagi kegiatan sosial kumpulan mereka. Melalui kelab-kelab
seperti ini muncul berbagai-bagai unsur hiburan yang eksklusif di kalangan
orang Eropah bagi kepentingan minat dan selera yang sama. Pada akhir
abad ke-19 orang Arab Peranakan dan Jawi Peranakan yang berpusat
di Singapura dan Pulau Pinang menububkan persatuan dan kelab bagi
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kepentingan komuniti mereka. Ini diikuti pula oleh komuniti Melayy
bandaran.

Pada tahun 20-an dan 30-an kelab dan persatuan Melayu yang muncul
di merata-rata bandar di Semenanjung banyak menumpukan perhatian
kepada kegiatan sosial dan budaya yang bertujuan memenuhi masa lapang
ahli-ahlinya setelah penat bekerja. Unsur-unsur budaya Barat juga terscbar
kepada penduduk tempatan melalui sistem pelajaran sekular. Pelajar
sekolah dan maktab diajar dengan berbagai-bagai kegiatan masa lapang
di luar bilik darjah seperti bermain muzik, berlakon, dan bergiat-dalam
berbagai-bagai jenis sukan.

Penduduk bandaran terdedah kepada unsur-unsur budaya Barat.
Artifak-artifak budaya Barat menjadi lambang sosial penduduk tempatan.
Pengaruh unsur-unsur budaya Barat itu cepat meresap kepada penduduk
tempatan. Berbagai-bagai corak hiburan diadakan pada hari-hari keramaian
dan perayaan yang selalu diadakan di bandar-bandar, Di samping itu
unsur-unsur budaya India dan Asia Barat juga memainkan peranan pen-
ting mempengarulii pertumbuhan budaya tempatan, Sejak akhir abad
ke-19 apabila bandar-bandar kolonial pesar membangun, komuniti ban-
daran seperti Pulau Pinang, Singapura, Kuala Lumpur, dan Ipoh menun-
jukkan minat dalam berbagai-bagai kegiatan hiburan bagi mengisi masa
apang. Dalam setiap bandar besar terdapat wown hall yang dibinakan
ebagai tempat perjumpaan sosial dan kegiatan budaya, seperti
mengadakan pementasan teater, permainan muzik, dan seumpamanya.
Kumpulan-kumpulan pancaragam yang memainkan muzik Barat selalu
nengadakan persembahan di kelab-kelab Inggeris dan di taman-taman
unga. Kumpulan-kumpulan teater dan muzik dari luar selaly mengun-
ungi bandar-bandar besar bagi jukkan mereka. Tem-
st hiburan dan tempat rehat semakin jelas menjadi kepentingan sosial
omuniti bandaran. Sekali-sckala apabila keramaian secara besar-besara

liadakan di bandar-bandar, seperti hari keputeraan sultan, berbagai-bagai
enis hiburan Melayu diadakan. Hiburan Melayu tradisional kenidian-
ya semakin kurang menarik minat penduduk bandar, terutama apabila
hunculnya persaingan dengan hiburan baharu yang bersifar popular,

Penduduk Melayu bandaran semakin ramai dengan bertambahnya
cluang pekerjaan. Pada awal tahun 1940 hampir 20% daripada seluruh
enduduk bandar di negeri-negeri Melayu terdii daripada orang Mclayu,
i menunjukkan besar juga bilangan orang Melayu yang tinggal di ban-
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dar. Kebanyakan orang Melayu yang berpindah untuk bekerja di ban-
dar terdiri daripada orang muda. Sebahagian besar mercka ini adalah peker-
jamakan gaji kelas bawahan. Mercka memperoleh gaji atau bayaran yang
tertentu secara tetap dalam jangka masa yang tertentu. Orang Melayu
di bandar-bandar dapat dianggap scbagai masses yang mempunyai cara
hidup yang berbeza daripada cara hidup orang di kampung. Pola masa
lapang penduduk bandar yang turut berubab itu memberi peluang kepada
orang ramai mencari sesuatu yang dapat memberi hiburan. Keadaan ini
menimbulkan dorongan kepada keperluan hiburan. Oleh it penawaran
hiburan popular mendapat sambutan yang baik sekali di kalangan pen-
duduk bandar.

Berasaskan ciri-ciri budaya popular yang muncul di Eropah dan
Amerika, sebagai model, didapati dnsur-unsur budaya, khususnya
hibusan, di kalangan orang Melayu di Semenanjung Malaysia pada akhir
abad ke-19 dan awal abad ke-20 mempunyai ciri-cini yang dapat diang-
gap sama.

Budaya popular mempunyai ciri-ciri yang tersendiri. Budaya popular
merupakan budaya, untuk penonton massa (mass andience), bercorak
komersial, hasil toknologil modén; yang disclaraskan dan hoioget.
Unsur-unsur budaya popular dapat bergerak berasaskan usaha perdagangan
(rofic muotivaied). Oleh itu publisiti adalah penting sebagai usaha
memperluas penyebaran. Penonton menentukan populariti sesuatu jenis
hiburan. Budaya popular berkembang berasaskan sistem bintang. Nilai
hiburan yang diutamakan dalam pertumbuhan budaya popular selalunya

disesuaikan dengan penonton.
Unsur-unsur budaya popular yang muncul berikutan perubahan
‘ punyai k a dan p ya yang tersen-

diri d1|1m masyarakat.! l‘erlumbulun berhubung rapat dengan
pengusaha, artis, artifak, dan penonton. Hubungan atau perkaitan itu
dapat digambarkan dalam Rajah 2. Penonton menentukan sistem
pengeluaran dan pencipraan hasil budaya, serta populariti artis dan

Werbsagal bagan nama telah diberikan oleh masyrakat terhadsp uisue-unsue budaya popular,

middlebrow culire™. e il

gt hewnl esilre

nusalnys s culbure i
dan sebagdings, Mengihul George HL Lewis, (1978), g, Bim 3% 14, eari sosiologi tentang
Tidaga papilar adalah suatu bidirg bfiaeu. Pengkajin sernos dalam bidang it bersuila kiea-kira

pada tahun 1957
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kedudukan ekonomi pengusaha. Dalam masyarakat Melayu zaman
kolonial jelas sekali jukkan kecend sur-unsur budaya
popular merapatkan golongan clit dan rakyat atau golongan bawahan.
Sebenarnya sesuatu hasil budaya ciptaan artis mengalami berbagai-bagai
proses dalam penawarannya kepada orang ramai. Keadaan ini dapat
diperhatikan mc]alul pcnyeb-lran muzik dan filem. Hubungan artis dan

lk agen, pengeluar, promoters
dan gatekeepers. Peranan glm-hqu s |alal| mermberi penilaian kepada penon-
ton melalui media massa.

Jadi penyebaran unsur-unsur budaya menampakkan struktur pasaran
yang tersusun. Ini menentukan pula organisasi dan proses penciptaan
yang terkawal, yang menunjukkan taraf inovasi dan penyebaran unsur-
unsur budaya popular.” Skim kedudukan budaya popular dan

masyarakat menunjukkan hubungan rapar antara kedudukan politik,
ckonomi, sosial, dan budaya sesuaru masyarakar dengan subsistem
pengel dan p Artis dan peng; merupakan subsistem
pengeluaran yang cuba menawarkan sesuatu sesnai dengan kehendak
penonton. Selain daripada itu broker dan opinion leader juga memainkan
peranan penting dalam mempopular
faktor-faktor penting yang mempunyai pertumbuhannya ialah wang,
teknologi, dan institusi-institusi dalam masyarakat.

Pertumbuhan hiburan popular dalam masyarakat urban yang
kosmopolitan sifatnya mempuny ri dan bentuk yang tersendiri,
berbeza daripada zaman tradisional. Penawarannya jelas sckali untuk
pcnomon massa. Perubahan hulml\nyn ity adalah bersesuaian+dengan
pe kat sezaman. Pertumbuban hiburan popular berasaskan
perkcmbangun bandar-bandar yang kosmopolitan sifatnya. lni dapat
dibuktikan daripada penyebarannya, Perkembangannya di bandar-bandar
di Pantai Timur Semenanjung adalah terkemudian daripada bandar-bandar
di Pantai Barat. Kemudian infrastruktur seperti jalan raya dan perkern-

an vnsur budaya. Dalam skim

bangan ekonomi juga merupakan faktor yang mendorongkan cepatnya
penyebaran hiburan popular itu,

Pertumbuhan hiburan popular Melayu scperti, teater, muzik, tarian,
dan filem mengikuti skim scbagaimana yang diteranghan di ata

eorge H. Lewis, it hlm, 37

o
i3




Rajah 2

Skim Kedudukan Budaya Popular
dan Masyarakat

Redudukan Politik, Ekonomi, Sosial, dan Budaya
Sesuatu Masyarakat

| { |

Subsistem Pengeluaran I:

Artis

Peranan artis berasaskan
Populariti kedudukannya dan pengalamannya
schagat anggota msyarakat

Sistern Broker:
Artifak -
kasar

Artifak
Pecanannya sehugai cien, [ g
pengarang, pengeluar.

lnstitusi- . Pertum
Subsistem Pengeluaran 11:

institusi —_— buhan

dalam Industri Budaya (C

masya logi

ke Peranan: pengusahia dalam mengeluarkan penghasilan
dari atas schagai usaha komersial.

Berusaha memperbaiki penawaran, publisiti,
dan risiko perusshaan hiburan. —Wang

Irure Industry) rekno-

Termasuk Juga
Sistem Penyebaran

Pengeluaran kepada penonton

s, juga persnan, gutckeeper J

; Peranan
Artlik <l Opinion feder }'A”"hk

Penonton Budaya Popular

e

Reaksi das 7 penonton, Pengarah
atau kesannya kegada: peronton.

Sumber: Disesuaikan dari George H. Lewis, op.cit, rajah 7, hlm. 46.




angsawan atau opera adalah reater Melayu vang lahir di Pulau Piiang
1da akhir abad ke-19. Pada tahun 20-an berkembang secara popular
n tersebar luas, menjelajah bandar-ba

. Walaupun bangsawan masih
empunyai ciri-ciri teater tradisional tetapi sifat bangsawan sebagai teater
spular berbeza daripada persembaban tradisional. Nilai-nilai tradisi masih
dapati kerana selera dan nilai-nilai seperti itu merupakan tradisi reater
telayu, dan oleli itu dapat diteruskan dalam persembahan bangsawan.

pabila sandiwara cuba dipopularkan, ia tidak dapat menarik minat ramai
-rana sifatnya menyerupai teater Barat yang asing kepada masyarakat
lelayu. Bangsawan dapat berkembang secara popular kerana dapat

sesuaikan dengan minat penonton. Bangsawan juga merupskan asas
mg mempopularkan unsur-unsur muzik, tarian, dan lawak jenaka. Boleh
katakan muzik dan tarian yang berkembang secara popular adalah
engikut ciri-ciri bangsawan.

Perkembangan teknologi baru pada awal abad ke-20 seperti
amofon, filem, dan radio yang pada mulanya berkembang di negara
arat telah berkembang luas pula di bandar-bandar di Semenanjung
lalaysia. Media komunikasi itu merupakan media transmisi unsur-tinsar
sdaya yang penting. Peranan media yang umumnya scbagai alat
enyalurkan hiburan amat jelas. Misalnya, piring hitam dengan’ rakaman
uzik, episod drama, dan lawak jenaka: filem bisu yang diimport dari
ar pada peringkat awal; dan radio scbagai saluran berbagai-bagai
yrak hiburan. Media massa seperti piring hitam, filem, dan radio terscbar
as. Antara tahun 1910 dan tahun 1920 lagu-lagu popular Melayu di
ntas-pentas bangsawan dan termasuk juga episod bangsawan dan lawak
naka mula dipiringhitamkan bersesuaian dengan tradisi hiburan popular
ringkat itu, Pada rahun 30-an filem Melayu mula dikeluarkan di

ngapura dan sangat diminati ramai di samping filem Melayu yang diim-
ort dari Indonesia, Penycbaran radio, walaupun diusahakan oleh per-
tuan wayarles secara amatur, menjadi sebahagian daripada sumber
buran kepada penduduk tempatan. Peti nyanyi dan radio, yang dapat
miliki dan dapat meninggikan kedudukan sosial seseorang, merupakan
at yang memberi hiburan secara tersendiri.

Walaupun teknologi moden dapat diterima oleh penduduk tem-
itan, tetapi dari segi kandungannya pula didapati unsur-unsur budaya
spular berkembang secara bersambungan daripada sifat-sifat tradisi. Kea-
an ini berlaku bagi menentukan sesuatu unsur itu dapat mencapai
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pop i, misalnya sebahagian daripada p buhan muzik t
dengan tradisi muzik Melayu dari segi temanya dan kandungannya, di
samping menerima unsur-unsur luar. Keadaan ini boleh dianalisa daripada
konteks muzik, teater popular, filem Melayu, tarian, dan lawak jenaka.
Punawa(an hlbumn di bandar semakin bertambah dan meluas. Selain
daripada itu } man hiburan di bandar-bandar besar
menampakkan pilihan kepada bcrb:\gal bagai hiburan lain yang terdapat
pada zaman itu. Penawaran hiburan di bandar-bandar itu bukan sahaja
memberi hiburan secara pasif kepada penonton, malahan penonton
berpeluang mengambil bahagian yang aktif. Misalnya, penonton dapat
mengambil bahagian dalam majlis dansa (tari-menari) yang terdapat di
tempat-tempat tertentu. Ini adalah suatu perubahan daripada corak
hiburan tradisional. Misalnya, muncul tempat-tempat hiburan seperti
pentas joget untuk penduduk yang berpendapatan rendah, kabaret pula
untuk golongan menengah dan bar (balfroont) di hotel besar untuk orang
Eropah dan tempatan yang ternama. Tempat-tempat seperti itu
merupakan sumber hiburan yang popular kepada penduduk bandar,
Di taman-taman hiburan terdapat berarieka jenis hiburan, daripada
pentas bangsawan sehingga kepada pentas joget. Taman hiburan ini

merupakan suatu institusi hiburan secara komersial yang sangat popular
pada tahun 30-an dan 40-an yang menawarkan hiburan kepada orang
ramai sepanjang tahun. Tempat-tempat hiburan itu menjadi tumpuan
penonton yang terdiri daripada berbagai-bagai kaum. Tempat-tempat
seperti itu dapat menjalinkan hubungan atau interaksi sosial penduduk
bandar yang terdiri daripada herbagai—bagai kumpulan etnik. Misalnya,

bang; pada zaman k il dapat menarik minat
se gemp lapisan masyarakat. Taman hiburan jelas merupakan pusat per-

temuan berbagai-bagai golongan etnik.

Penghasilan budaya popular mempunyai hubungan yang rapat an-
tara pengusaha, artis, artifak, dan penonton. Pengusaha mempunyai
kepentingannya sendiri dan berusaha merancang, menyusun, dan
mengatur penawaran unsur-unsur hiburan untuk orang ramai. Artis-
al’ll\ pula memainkan peranan penting dalam mencipta unsur-unsur itu

dengan tujuan | ha. Penonton pula kan golongan
pengguna yang dapat memberi nilaian dan pandangan tentang penghasilan
itu. Sambutan dan permintaan penonton itu sebagai pengguna menjadi
perhatian utama p ha. Oleh itu pengusaha sentiasa berhubung;
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pat dengan p Penghasilan itu sebagail juga barang-barang
engguna yang lain hergerak mengikut sistem pemasaran dalam sistem
conomi, Oleh itu ‘bahan-bahan budaya’ selalu berubah bersesuaian
cngan perubahan selera, minat, nilai, dan sikap penonton.

Susunan atau organisasi kumpulan bangsawan, filem, piring hitam,
n penawaran tarian sebagaimana yang telah diterangkan, merupakan
rusahaan yang bergerak secara teratur berasaskan hubungan pengusaha,
tis, artifak dan penonton. Selain daripada ity penawaran mencerminkan
iasyarakat zamannya. Unsur-unsur budaya popular mencerminkan nilai,
orma, dan world view masyarakat bandaran, dan mencerminkan nilai-
ilai golongan majoriti. Didapati juga latar belakang, cara hidup, dan
ilai-nilai pelakon bangsawan, penyanyi, dan pelawak tidak jauh berbeza
aripada Oleh itu penyesuaian antara pena artis dan
eperluan penonton dapat menimbulkan minat yang sama.

Penawaran berbagai-bagai corak hiburan, malah scbahagian besar
enawaran unsur-unsur budaya (eultral comodiries), di bandar-bandar

falah bersifat k ial. Ini adalah berik dengan perkemb

stem ckonom! moden yang mengubah sikap dan nilai anggnxa komuum
¢ arah kebendaan dan individualistik. Pihak p m

idang hiburan sebagai perusahaan perni untuk mencari k

Cumpulan-kumpulan bangsawan muncul dengan sifat komersial sejak
hir abad ke-19 lagi dan menjelajah dari sebuah bandar ke sebuah ban-
ar mencari peminat.

Pengusaha hiburan bekerjasama dengan artis-artis seperti pelakon,
enyanyi, penari, pemain muzik, dan pelawak bagi menghibur orang
imai. Kadang-kadang persoalan mutu seni kurang dipertimbangkan oleh
ihak pengusaha kerana yang diutamakan ialah sesuatu yang dapat menarik
rinat ramai bagi keperluan pasaran pengeluaran, Tetapi usaha komer-
al itu terpaksa menghadapi persaingan, dan keadaan ini dapat menen-
tkan pula kedudukan mutu dan nilai yang baik sesuatu yang dikeluarkan.
ara artis menjadikan lapangan hiburan sebagai punca mata pencarian.
i melahirkan orang profesional dalam lapangan masing-masing.
cholchan mereka menarik minat dan memberi kepuasan kepada penon-
»n menentukan kedudukan ekonomi dan sosial mereka, dan dapat pula
iendorongkan orang lain untuk mencuba bakat.

Budaya popular berkembang berasaskan sistem bintang. Cara ini
1za menentukan kedudukan sosial seorang bintang, misalnya penyanyi,
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bintang filem, bintang bang , penari, dan I ya. '3
yang menjadi bintang pujaan ramai menjadi begitu popular ﬁehmgga
mendapat perhatian dan disanjung oleh peminat. Ini juga merupakan
suatu daya penarik kepada orang muda bagi mencapai taraf bintang pu-
jaan ramai. Kedudukan sosiockonomi bintang pujaan ramai mei
dorongan bakat-bakat baru mencuba kebolehan masing-masing. Sistem
bintang ini melahirkan ramai pelakon bang: , penyanyi, penari, dan
pelawak yang berusaha bi

pai populariti. Bintang g itu ber-
tukar ganti dari semasa ke semasa, Kemunculan sistem bintang dalam
pertumbuhan budaya popular berbeza kedudukannya berbanding dengan
bentuk hiburan tradisional. Bang<awan muzik, tarian, dan filem Melayu
sudah jukkan kep gan bintang-bintang pujaan ramai dalam
menentukan populariti sesuatu persembnhm hiburan. Bintang-bintang
yang diminati ramai selalu menjadi rebutan kumpulari-kumpulan hiburan,
seperti bangsawan. Persaingan antara artis dapat melahirkan mereka yang
benar-benar berkebolehan,

Perkembangan hiburan yang pesat di bandar-bandar dapat memberi
peluang pekerjaan kepada golongan yang berminat dalam lapangan ini
bersesuaian dengan bakat dan kebolehan.

Bermula dengan kemunculan kumpulan bangsawan ramai bakat baru
dalam lapangan tertentu muncul sebagai orang profesional dalam hiburan.
Mercka memperbaiki bakat S d\p'xr xmn;ndx pujoan kerana ini dapat

menentukan keduduk nasing. Pendapatan para
artis dan cara hidup mereka adalah halk kadang-kadang mereka
memperoleh pendapatan yang lumayan. Scorang yang berbakat dapat
menceburkan diri dalam berbagai-bagai lapangan, misalnya sebagai
pelakon bangsawan, penyanyi piring hitam, dan bintang filem yang
terkenal. Keadaan seperti ini menjadi daya penarik kepada bakat-bakat
baru.

Semua hiburan di bandar-bandar berasaskan usaha komersial. Pihak
pengguna sanggup berbelanja bagi mencapai kepuasan hiburan. Bayaran
v.mg dikenakan kepada penonton cleh pengusaha hiburan adalah

sk ara p Golongan berada dapat mem-
bayar tiket yang lxrhargn mahal dan bagi penonton yang tidak berada
pula dapat menonton di tempat duduk yang berharga murah. Pengusaha
memerlukan modal yang besar dan menanggung risiko yang tinggi dalam
mendapatkan kenntungan. Kegiatan komersial pengusaha terpaksa
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ienghadapi persaingan, dan jatuh bangun sesuatu kumpulan hiburan
w adalah suatu perkara biasa. Perusahaan hiburan memberi peluang peker-
an kepada orang yang ahli dalam lapangan tertentu. Kedudukan
conomi dan populariti artis bergantung kepada kebolehan yang dapat
sumbangkan kepada orang ramai. Di kalangan artis-artis Melayu didapati
dak ada yang benar-benar berjaya dan kaya-raya hasil daripada kegiatan
iereka. Ini adalah berkaitan dengan penawaran dan penyebaran pasaran
nsur budaya iuu. Apabila bintang pujaan ramai itu sudah tidak dapat
ienarik minat orang ramai maka kedudukan ekonominya juga turut
Tjejas. Ini berlaku kerana sifat budaya popular itu sendiri yang selalu

erubah dari semasa ke semasa,

Pihak pengusaha hiburan berusaha memperolch keuntungan.
rusahaan bangsawan tidak begitu sofistikated berbanding dengan
‘rusahaan piring hitam dan filem. Didapati ramai pengusaha Melayu
g mampu luarkan modal untuk bubkan perusahaan itu.
3 uﬂhmn piring huam dan filem yang lebih kusut pengelolaan
baharu dan berkehendakkan modal
ng bes;r ini mcnycbabkan pengusahm pengusaha Melayu tidak mam-
1 melibatkan diri dalam perusahaan seperti itu. Namun begitu para
tis dan kakitangan perusahaan itu terdiri daripada orang Melayu. Akhbar
‘arta Jenaka pernah mencadangkan supaya orang Melayu turut
elibatkan diri dalam usaha menerbitkan filem Melayu dan piring hitam
emandangkan perusahaan ini dapat memberikan keuntungan yang
sar.’ Begitu juga dalam mengendalikan taman-taman hiburan, tidak
a pengusaha-pengusaha Melayu. Hanya sebilangan kecil orang Melayu
rnah terlibat dalam perusahaan panggung wayang.* Pengusaha
buran pada peringkat awal, kecuali bangsawan, adalah terdiri daripada
ang Eropah. Kemudian orang Cina tempatan pula mengambil bahagian
lam perusahaan hiburan. Pengusaha yang sehlunya melihat dari segi

itung ruginya terpaksa hami dan pelajari perubahan selera
ang ramai dari semasa ke semasa.
Walaupun pengusaha dan artis masing-masing cuba i

buran dengan selera peminat, tetapi mutu persembahan terpaksa di-

lem Studio Melayu, Warta Jenska. 2% Ogos 1941
ngwsaha Melayu ey mendbubkan Kayim Cinetia di Jasiv, Melaka, dan iklan panggang
ar dalatn Warta Malays, kelwasan-keluran bulan Janwari 1930,
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jaga. Suatu sifat pertumbuhan budaya popular {alah artis-artis selalunya
tidak dapar melahirkan sepenuhnya daya kreatif atan ekspresi seni
mengikut kehendak sendiri. Tetapi ini tidak pula menjadi penghalang
kepada perkembangan seni. Selalunya penyesuaian antara artis dan selera
peminat dapat dilakukan kerana latar belakang artis dan peminat tidak
jauh berbeza.

Dalam pertumbuhan budaya popular, penyebarannya adalah untuk
orang ramai. Oleh itu bersifat mass produced, standardised dan homogen.
Persembahan budaya popular mudah difahami dan dapat diterima oleh
orang ramai. Komuniti bandar yang mempunyai pola masa lapang yang
tertentu memerlukan sesuatu yang boleh mendatangkan kepuasan hiburan.
Rangka hidup masyarakat bandar berbeza daripada masyarakat kampung.
Keadaan alam keliling dan sosial bandaran mendorongkan seorang itu
mengisi masa lapang dengan hiburan bagi menghilangkan kebosanan dan
rasa kesunyian, Oleh itu bagi memenubi keadaan seperti ini orang sanggup
berbelanja untuk memperoleh kepuasan hiburan. Unsur-unsur budaya
menjadi sebagai apa yang dikatakan cultural consumer. Sifat standardised
itu jelas ditunjukkan oleh penawaran bangsawan, piring hitam, dan filem.
Bahasa yang digunakan dalam p bahan hiburan tradisional adalah
bahasa Melayu daerah. Dalam persembahan hiburan popular pula bahasa
yang digunakan ialah bahasa Melayu standard.

Hiburan massa berkait rapat antara pengguna dan pengusaha hiburan.
Pihak pengusaha terpaksa menyusun organisasi supaya usahanya men-
dapat sambutan yang baik oleh pengguna. Persaingen dalam dunia hiburan
dapat menentukan kedudukan artis-artis profesional. Bayaran kepada artis
bergantung kepada peranan, kebolehan, dan sumbangan yang bolch
diberikan oleh sescorang. Oleh sebab terdapat persaingan alam penawaran
hiburan, maka usaha promosi adalah suatu aspek penting kepada
pengusaha. Kepada komuniti bandar yang tahu menulis dan memibaca,
publisiti dapat disalurkan melalui iklan dalam penerbitan berkala tem-
patan, pamflet, dan poster. Tujuan iklan izlah menerangkan kepada orang
ramai tentang kebaikan dan keistimewaan sesuatu jenis hiburan itu, Ini
adalah fenomena penting dalam pertumbuhan budaya popular. Persem-
bahan aran pertunjukan sesuatu jenis permainan arau hiburan dalam
masyarakat tradisional hanya tertumpu pada sesuatu tempat atau kam-
pung tertentu dan tidak memerlukan publisiti kerana sifat kedaerahan-
nya. Dalam serengah-setengah permainan, bunyi gendang *lagu bertabuh’

231



1 adalah scbagai tanda akan bermulanya persembahan sesuatu mainan
sesuatu kawasan. Sesuatu persembahan adalah terbuka secara percuma
pada orang ramai. Jadi tidaklah menimbulkan masalah kepada sesuatu
impulan hiburan jika tidak d b ramai. P bat
perti itu bukanlah suatu usaha untuk mencari untung. Selalunya sesuatu
rsembahan dengan mudah dapat diketahui oleh komuniti kampung.
di, usaha mengiklankan atau menyebarkan publisiti sesuatu persem-
han itu tidak muncul dalam kegiatan hiburan masyarakat Melayu
adisional.

Pertumbuhan unsur-unsur budaya Barat di kalangan komuniti

opah di bandar-bandar besar negara ini mendapat publisiti melalui pener-
an berkala tempatan, baik dalam bentuk iklan mahupun scbagai berita
n ulasan sejak abad ke-19 lagi.” Apabila teknologi alat cetak semakin
cluas dan penerbitan berkala berbahasa Melayu diterbitkan, maka
nycbarannya meliputi segenap lapisan masyarakat. Apabila sistem
thubungan semakin bertambah baik, penyebaran penerbitan berkala
makin meluas. Ini berikutan dengan usaha perniagaan yang memerlukan
wasan pasaran yang luas. Bagi mencapai matlamat usaha perniagaan,
hak pengeluar memerlukan publisiti tentang sesuatu barangan yang
keluarkan. Penerbitan berkala tempatan seperti akhbar dan majalah me-
ainkan peranan penting sebagai media yang dapat memperluas usaha
giatan pasaran barang dagangan.*

Pertumbuhan budaya popular yang berasaskan usaha komersial

hagaimiana barangan lain memerlukan pasaran dan publisiti yang luas
rtujuan mendapatkan seberapa ramai peminat atau pengguna. Kekuatan
sur budaya popular ditegakkan oleh peminat, Oleh itu usaha publisit
alah penting. Penduduk bandar yang semakin bertambah dan cara ndup
ng heterogen memerlukan publisiti tentang penawaran hiburan.

ampulan-kumpulan tarian dan pengusaha pentas yang pernah mengun-
ngi h1nd1r bandar besar di Sunenaniung mengiklankan persembahan
ercka dalam penerbitan berkala tempatan, Selain daripada itu berbagai-

gai jenis iklan hiburan lain seperti sarkis, muzik, konsert, dan seum-
manya tersiar dalam penerbitan berkala tempatan. Apabila penerbitan

lat Bl 111
e tama varg meayalirkan lan sebelum perang alah akblar dars ajalabi. Liban A R
Adertisin i Sirgapore and Mliysia Darine Farly Ties, Kuala Luiisr. (1971)
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berkala berbahasa Melayu semakin bertambah pada tahun 20-an dan 30-an
berbagai-bagai jenis iklan hiburan disiarkan. Berbagai-bagai iklan yang
disiarkan dalam penerbitan berkala tempatan termasuklah tentang
bangsawan, opera, tonil, filem, piring hitam, alat-alat muzik, gramafon,
radio, sarkis, taman hiburan, kabaret, pentas joget, dan seumpamanya.

Penerbitan berkala menyediakan ruangan khas kepada pengusaha
hiburan menyiarkan iklan. Pengusaha panggung wayang, wakil pen-
jual piring hitam, dan pengusaha taman hiburan menggunakan peluang
menyebarkan publisiti dalam sctiap kali keluaran akhbar tempatan dan
penerbitan berkala tempatan dalam bentuk berita, ulasan, dan kritik ten-
tang sesuatu persembahan hiburan. Cara ini dapat menambahkan
populariti sesuatu unsur budaya.

Berbagai-bagai teknik pengiklanan telah dilakukan olch pihak
penguseha hiburan untuk menarik perhatian orang ramai. Pengusaha
bangsawan selalu menyertakan gambar-gambar babak pementasan yang
wenarik dalam iklan. Adalah menjadi kebiasaan iklan kumpulan
bangsawan, filem, dan’ piring hitam menyiarkan gambar-gambar bin-
tang pujaan ramai dalan iklan, Cara ini dengan mudah dapat menarik
perhatian. Bintang-bintang pujaan ramai, seperti pelakon utama dalam
filem dan bangsawan, dapat menarik peminat. Sebagaimana iklan barangan
lain, iklan hiburan atau unsur-unsur budaya cuba memperkenal keistime-
waan sesuatu pertunjukan yang bakal diadakan. Unsur-unsur moden,

artis

artis yang terkenal, ketinggian mutu persembahan, dan peralatan
yang banyak yang terdapat pada sesuatw kumpulan hiburan menjadi bahan
publisiti. tklan bangsawan selalunya mencrangkan populariti pelakon,
mutu persembahan, peralatan moden, tiri yang menarik, cerita vang
menarik, dan anak wayang yang ramai. Tklan filem pula menerangkan
pelakon-pelakon terkenal, ringkasan cerita, filem yang panjang, suara
dan gambar yang terang, 1klan taman hiburan selalunya menerangkan
sesuaty vang baharu yang terdapat dalam taman hiburan. Kejayaan sesuatu

kumpulan dalam persembahan di tempat lain, misalnya perolehan pis

bintang penghi an, dan pamanya menjadi k han sesuatu

kumpulan hiburan. Oleh sebab kegiatan hiburan diadakan pada sepan-

jang tahun dan saling bersaingan maka setiap jenis hiburan berusaha

menunjukkan sesuatu keistimewaan yang dapat menarik para penonton.

Publisiti yang meluas adalah salah satu proses yang dapat memben-

ik sistem bintang dalam pertumbuhan budaya popular, Orang ramai
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dengan sendirinya terpengaruh dengan artis-artis yang ditimbulkan oleh
publisiti. Kekerapan iklan, ulasan, dan kritik tentang seseorang artis secara
tidak langsung dapat menanamkan imejnya kepada orang ramai dan ini
akan meningkatkan popularitinya.

Persaingan dalam pertumbuhan budaya popular menjamin mutu
penawaran kepada orang ramai. Masing-masing cuba menjaga mutu dan
sentiasa menyesuaikannya dengan selera penonton bagi mengekalkan
populariti. Pihak pengusaha dan artis-artis yang terlibat menggunakan
sepenuh usaha dan daya kreatif bagi mengembangkan kedudukan sesuatu
persembahan. Dalam keadaan seperti ini kira dapati ada kumpulan yang
berjaya dan ada pula yang gagal. Pihak pengusaha masing-masing berusaha
melakukan pembaharuan bersesuaian dengan selera masyarakat yang sen-
tiasa berubah dari semasa ke semasa.

Hiburan massa yang tersebar luas dipersembahkan kepada segenap
lapisan masyarakat. Namun begitu budaya tinggi masih terdapat sccara

iklosit o Ralhmam adlovmanersasans danbudbvsrhyar dezudhesbems
bang di kalangan masyarakat kampung. Oleh sifat-sifat tersendirl, budaya
tinggi dan budaya rakyat tidak dapat muncul sebagai hiburan massa.

Media massa, seperti keluaran berkala piring hitam, filem dan radio,
memainkan peranan penting bukan sihaja mempopularkan bintang pu-
jaan ramai, malahan berperanan menyebarkan dan mendedahkan kepada
orang ramai perkembangan budaya popular. Media massa menerangkan
berbagai-bagai kegiatan unsur-unsur budaya atau hiburan semasa. Ini
memperluas pengetahuan, pandangan, dan nilai anggota masyarakat. Artis
mempunyai hubungan yang rapat dengan penonton dalam menentukan
popularitinya. Namun begitu kritikan dan ulasan yang dibuat tentang
sesuatu ubsut bisdaya itn, dapar menjadi pandian kepsda pengusaha dan
s dalaii imemperbalks penghasilan masing:mssing.

Berikutan perkembangan sistem pendidikan sekular dan sistem
ckonomi kapitalis unsur-unsur budaya popular kurang mencampuraduk-

Lan unsur-unsur agama dan magis. Sifatnya senakin sekular. Jika dabialy

insur-unsur mainan dan seni rata-rata mempunyai hubungan yang erat
dengan kuasa luar biasa, seperti semangat, dan schagainya, tetapi berikutan
perkembangan budaya popular unsur-unsur ini berubah kepada sifat
ickular dengan motif yang pragmatik.

Pertumbuhan budaya popular sangat besar kesannya kepada
penyebaran dan perkembangan budaya tradisional. Namun begitu budaya
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tradisional, seperti unsur-unsur mainan dan seni (budaya rakyat) masih
terus mendapat perhatian di kalangan orang kampung. Walaupun begiru
unsur-unsur itu masih tebal dengan sifat kedaerahan, hubungan dengan
ritual menyembah kuasa luar biasa dan dipersembahkan dalam corak tradisi
lisan. Pertumbuhan budaya urban tersebar dan mempengaruhi sehingga
ke peringkat kampung, dan perkembangannya selari dengan unsur-unsur
budaya tradisiona

Perkembangan budaya popular mempunyai kesan kepada penon-
ton sebagal pengguna. Kesan negatif unsur-unsur itu selalu dihubungkan
dengan anggapan umum bahawa ia menjatuhkan moral dan merosak-
kan akhlak, terutama orang muda, yang selalu diperkatakan dalam pener-
bitan berkala tempatan. Unsur-unsur itu selalu dianggap sebagai
kgmudcn:m yang bertentangan dengan tradisi Melayu yang menjadi
k longan tua. Filem-filem Barat yang tersebar di negara
ini m;ndedahkau budaya Barat kepada penduduk tempatan, misalniya
pergaulan bebas antara lelaki dan perempuan, pakaian yang bertentangan

dengan tradisi tempatan, dan seumpamanya; ini merupakan unsur-unsur
yang membimbangkan suatu golongan di negara ini. Hiburan moden
yang terdapat di taman hiburan juga dihubungkan dengan kerendahan
moral dan kerosakan akhlak orang muda. Oleh itu proses urbanisasi itu
sendiri menimbulkan persoalan moral dan akhlak di kalangan orang
Melayu. Namun begitu budaya popular juga membawa kesan positif
kcpndn penonton, Hiburan popular secara tidak langsung membawa
galami proses modenisasi yang disalurkan melalui unsur-
unsur itu. Bangsawan misalnya, menyalurkan berbagai-bagai unsur
modenisasi kepada penonton. Secara tidak langsung dapat mengubah cara
becfikir dan nilai-nilii penonton.
Usaha penawaran hiburan popular berasaskan organisasi yang ter-
susiin. Anggota kumpulan hiburan mengikut pengkhususan bidang
masing-masing. Keadaan seperti ini terbukti dalam kumpulan bangsawan,

pengeluaran filem, piring hitam, perjalanan taman  hiburan, dan
sehagainya. Artis-artis yang khusus dalam bidang masing-masing scperti
penyanyi, pemain muzik, penari, pelakon bangsawan, pelawak, dan
scbagainya mendapat perhatian ramai.

Pertumbuhan unsur budaya popular Melayu di bandar-bandar pada
peringkat awal, baik melalui media seperti filem dan piring hitam,
mahupun melalui taman hiburan mempunyai pertalian dengan perkem-
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bangan bangsawan, Unsur-unsur hiburan seperti muzik, nyanyian, tarian,
drama, dan lawak jenaka yang muncul di pentas-pentas bangsawan kemu-
dian berkembang pula dalam filem, piring hitam, dan pentas-pentas joget.

Walaupun pertumbuhan unsur-unsur budaya popular meluas dan
terbuka, tetapi terbatas kepada sekatan politik kolonial, moral, keaga-
maan, tradisi, dan norma hidup bermasyarakat. Kegiatan hiburan seperti
persembahan teater, muzik, dan sebagainya, mestilah mengikut garis-
garis peraturan dan undang-undang yang ditetapkan oleh masyarakat
dan pemerintahan kolonial lngg:m Atas kepentingan politik, kedudukan
sosial, k dan k dbiran, kegiatan hiburan popular
chestilah mematulhi kehieadik kolonial. Nilsi sosial berbagai-bagai kum-
pulan etnik juga mesti dijaga. Masalah moral, keagamaan dan tradisi
hidup masyarakat Melayu terpaksa dijaga oleh pihak yang menawarkan
hiburan, Sesuatu penawaran hiburan dapat diterima, bersesuaian dengan
nilai dan sikap orang ramai supaya dapat berkembang dengan meluas.

Budaya popular scbelum perang itu sudah mewujudkan ciri-ciri
ersendiri yang berbeza daripada ciri-ciri budaya tradisional. Pertumbuhan
peringkat awal itu amat penting dalam menentukan asas pertumbuhan
hudaya popular yang semakin kusut dan meluas selepas perang. Peringkat
tu juga boleh dikatakan peringkat transisi dalam persambungan unsur-
insur budaya tradisional kepada unsur-unsur budaya popular. Budaya
popular terus berkembang dan sentiasa berubah bersesuaian dengan kehen-
dak masyarakat dari semasa ke semasa. Sesuatu yang baharu tidak dapat
mengekalkan popularitinya berterusan. Oleh itu tidaklah menghairankan
pabila bang; tidak dapat kalkan popularitinya pada sepan-
ang zaman, Suatu kesan yang jelas apabila berlakunya perbezaan penilaian
esuatu unsur budaya popular ialah jurang generasi. Peminat bangsawan
vang semakin meningkat umur itu tidak dapat menyesuaikannya dengan
yenerasi baharu yang mempunyai selera budaya yang berbeza. Oleh itu
sangsawan sebagai teater popular tidak dapat mengekalkan kedudukan-
1ya pada tahun 50-an. Peringkat awal pertumbuhan budaya popular amat
enting dalam penyesuaiannya antara tradisi dan perubahan.

Jadi, pesatnya perkembangan bandar-bandar di Semenanjung
Malaysia pada akhir abad ke-19 dan awal abad ke-20 mempunyai perkaitan
/ang rapat dengan pertumbuhan budaya popular bandaran. Hiburan
chagai scbah penting kehidupan anggota kar bandar terus
serkembang berasaskan persambungan tradisi budaya Melayu. Corak
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dan bentuk hiburan popular dengan ciri-ciri budaya popular, dalam
keadaan-keadaan tertentu, masih terikat dengan unsur-unsur tradisi.
Namun begitu ia jelas menunjukkan sifat-sifat ataw ciri-ciri baharu yang
berbeza daripada unsur-unsur budaya tradisional. Bandar sebagai pusat
perkembangan budaya popular terbuka luas kepada pengaruh budaya luar,
terutama unsur-unsur budaya yang didatangkan dari Barat. Bandar yang
sifatnya h dan } politan melahirkan sur budaya
yang standard (ndak lagi bersifat kedacrahan), sekular, komersial, teknologi
moden dan penyebarannya meluas. Ini berikutan dengan ciri bandar itu
kini yang menjadi tumpuan orzng Melayu dari bcrl)ag:n—b\gm daerah
di Semenanjung. Sifat bandar yang |
unsur-unsur budaya semakin kusut. Pcnduduk bandar scmmg menerima
unsur-unsur budaya popular kerana sikap dan anggapan umum bahawa
budaya popular adalah model kemajuan dan kemodenan. Oleh itu segala
Jjenis unsur budaya seperti muzik dan tarian popular asing cepat sekali
disesuaikan dalam masyarakat tempatan. Pada zaman yang sama fahaman
keagamaan kuat; kejatuhan moral serta akhlak orang Melayu dibubungkan
dengan hiburan yang didatangkan dari Barat. Teguran dan kritik sosial
sclalu terdapat dalam akhbar-akhbar tempatan, Namun demikian unsur-
unsur budaya popular yang dipengaruhi oleh unsur-unsur budaya luar

terus berkembang.

Pertumbuhan budaya popular mempunyai hubungan yang rapat
dengan perubahan sistem-sistem politik, ckonomi, dan sosial orang
Melayu sendiri. Pertumbuhan budaya popular sebelum Perang Dunia
Kedua merupakan peringkat awal dan merupakan asas pertumbuhan yang
lebih kusut, dan meluas selepas Perang Dunia Kedua.



Garis Kasar Ciri-Ciri Bentuk Budaya Tradisional
dan Budaya Popular Bandaran
(Bentuk yang Tdeal)

Budaya Tradisional

Struktur osial - menentukan budaya
tinggi (budaya iseana) dan budaya ren-

dah (hudaya rakvat),

Budaya tinggl (Budaya istana) stau
daya clits Great adition — bentuknya
st dan mempunyai sifat-sifat nrish
presiasi. Peranan penung.  peng-
asilannya yag bersifit varity, Pencipta-
i mempunyai keahlian (dill) yang
ggt dan hasilnya bernilai serta ber-

sarga, Pencipta dan artis dari golongan
wofesional, Penghasilanna bersifat
reator-orionted. Eksklusif

Sudaya rendah (budava rakyar):
il madition — bentuknga sinple.
Hubunganinga secara langsung dan trans:
wisinya. oielalui berbagai-bagai. panc
fidera yang merupakan tradisi. Unsur-
wsur tu rerbuka kepada orang ramai
anpa mengira harga atau vilai chonom
Fiadda pemilth khusus. Hasilnya mencer
winkan ilii-nilai kumpulan. Ada sedikit

erhezaan antara pengeluar dan peng:
una. Pencipta dan artiy daripada go-
ot amatur, Hasihiya mencermiinkan
ehidupan dan nilai-nilai serts world
iows “takyat. Hasiloya bersifat congumer
rented.

s Tidak dapat dikesan sejaraly per-
umbuhannya. Perubahan  berlaku
nelalui proses difusi.
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Budaya Popular Bandaran

Cultal feveling. Permmnbulimmsa ber
gontung’ kepuda perubshan masyaae
kit — penerimia L per
Kembangars sistem pelajarari ek,

teknalog

perubahan palitik, dan hemuseuln
institus-institusy hiburan bahar.

Bentuknya - agak kompleks. Selahunga
tramsanist secara tidak g nilalui
media dan teknologi. Penghasilannya
adalah milik pencipta atar arrs et

Penghasilannya mencerminkan mlanilai
masyarakar bandar. Pencipta. artis, jig-
usaha, din mediatornya (pengkritik dan
pengulas) terdiri daripada orang pro-
fesional. Hasilnga consmerarennid.

Diketahui asaliya dan penciptanya.




Budaya Tradisional
Vet terbiad. Penyebarannya bersifat
kedaerahan.

Hubsangin engan riroal menyembal

Kuasa har i Suci. Camipur adik
agamn e keperciyasn rakyat gl
el Unsae-anue Dlio - mendapat

edudukan bk Berfungsi scbigai ntal)
rsentbalian secara bernyim dun ber-
asashan qprhc aciviies: Kehiasaan hentak-
oy smbolin kuasa huar b
Berlaku tiru-menins dalam penciptaan.
Pengkbususan tidak felas.

a

Peraturan perscbahan yang stitis dan
beraaskan pantang latang. Konservatif.

Oual, improvisasi. Teknologinya agak
simple

Minat scbagai pendosong seorang
pemain.

Berasaskan  kepentingan  keagamann,
Kepercayaan, noriia, dan nila-uilai sosial.

Bersifat kedserabian, dan di hi oleh

Budaya Popular Bandaran

Penonton niassa. Penyebararinya micliss.

Sitatnya semakin sekular
whagst libugan dan semenulii masa

Peranannya

lapang. Unsur-unsur Barat menjadi sim-
Tl Bercorak  komersial, dan
persembahannya dindakan pada sepaniang
sahun. Simbalis milai dan - perubahan
masvarakat bandar

status,

Bersifat individualistik. Pengkbususan,

Bersesuaian dengan perubahan selera
pentinat. Dinamis.

Tekiologi baharu dan kompleks. Me-
merhiskan modal yang hesar, Organisasi-
nya fersusun capi,

Terdapat dengan harga yang berpatutan.
Must produced. Perubahannya berlaku
melalui penerimaan unsur-unsur luar

Kedudukan sosioekonomi dan sistem
bintang sebagai pendorang.

Pesaturan, undang-undang. moral, dan
politk.

Penyel mieluas, stndardised, dan

alam keliling. Publisit! kurang penting.

Temanya konservatif,

Tidsk begitu! jelas. pessaingan dalam
penawaran
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alam keliling bandar, Publisit yang luas

diperlukan, seperti iklan.

Mencerminkan perubahan masyarakat
bandar.

Hubungan yang rapat antara kepentingan
pengusaha, artis, dan penonton.

Persaingan dalim penawaran jelis.



Pertumbuhan Masyarakat dan Budaya Melayu
Sebelum Perang

Tahun  Peristiwa Budaya

1400 Kerajamn Melayu Melaka Budaya tinggi
Sistem feudal Budaya istana court culture)
Bandar tradisional Budaya rendah

Budaya rakyat ( folk adure)

786 Pembukaan Pulau Binang olch
Inggeris

819 Pembukain Singapura

874 Pentadbiran Kolanial Biidaya istana dan budaya rakyat
Budiya Barat cksklusif kepada
Komunitl Eropah.
Budays kumpulan-kumpulan etnik
lain.

8704 Bandar-bandsr kolonial Hiburan Popular:
Wayang Pari

1880-a1 Bangsawan
1908 Filem

914 Piring hitam
930 Fileh Melays

1930-an Ridio
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Lembaran Guru, 1926-1927
Lengkongan Bulan, 1900
Lidah Benar, 1930-1932
Lidah Teruna, 19201921
Majalah Al-Kamaliah, 1930
Majalah Dunia Melay, 1928-1930
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Majalah Guru, Nov. 1924 — Dis. 1941
Mujlis, 1931-1940

Malaya, 1926-1928, 1931

Masa, 1924-1925, 1927-1928

Medan Laki-laki, Spt. 1935 — Nov. 1935
Melayw Muda, Julai 1936

Neracha, 19121915

Panduan, 1934

Panduan Guru, 19221925

Swara Pena, 1938-1939.

Taman Paspam, 1940,

Tanah Melayw, 19331935, 1937.
Temasik, 1930.

Tetwan Muda, 1923-1927.

Tuntas Melayu

Usaha Melayu, 1935.

Utusan Melayu, 1907-1914, 1939-1940.
Ultusan Zaman, 1939-1941,
Wadatul-madaras, 1936.

Warta Ahad, 1935-1940.

Warta Jenaka, Jan. 1936 — 1941.
Warta Kinta, 1937-1938.

Warta Malaya, 1930-1931, 1934-1940.
Warta Melays, Ogos 1898 dan 1904.
Warta Negeri, 1930.

Warta Penang, Spt. 1929.

Panjipanji Melayu, 1929

Pemimpin Melays, 19331934
Pengasuh, 1924-1926.

Penyloh, 1924-1925.

Perkhaharan Dunia, 1932.
Persahabatan, 1936-1937.

Sahabar, 1939, 1940.

Saudara, 1930-1931, 1928-1940.
Sekolah Melayw, 1888-1890.

Semangat Islam, 19291931

Shorga Dunia, 1936.

Sinaran Kelantan, 1938

Sinar Malaya - MAY 1988

Sinar Melayw, 1931
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